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Abstract: 

The theatrical scene is closely shaped by the dynamics of its social context, including its intellectual, cultural, and material 

dimensions. These factors influence the formation of theatrical expression, the aesthetic construction of the stage image, an d the 

diversity of performance styles adopted in theatrical practice. Within this framework, the actor emerges as a central element who actively 

engages with these contextual variables. 

This research examines how the theatrical actor responds to shifting social conditions by adapting their psychological, physi cal, 

and technical capacities. It explores the actor’s ability to construct a distinctive performance style that aligns with the demands of the 

script and the broader performance environment. In doing so, the study highlights the actor’s role in transforming social and  theatrical 

inputs into meaningful stage expression. 

The study aims to reveal the extent to which actors can maintain creative flexibility and awareness while navigating changes in the 

social landscape and their reflections on theatrical performance. It also investigates how these changes contribute to shaping the actor’s 

psychological engagement and expressive potential. 

Based on the analysis of selected samples, the findings indicate that actors are capable of effectively responding to diverse 

intellectual, cultural, and social influences. This adaptability enables them to develop unique performance strategies and to enhance 

their overall theatrical presence. The study concludes that the interaction between social context and actor psychology plays a crucial 

role in shaping contemporary theatrical performance. 
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 اداء الممثل المسرحي  سيكولوجيةتداعيات المشهد الاجتماعي على 

 1فرح طه درويش 

 لخص:الم

الاجتماعي عليه بفرضيات   المستوى للبناء  والواقعبكل التداعيات والانعكاسات والتجليات للمشهد  يتأثران المشهد المسرحي 

والرؤية الفنية والجمالية للصورة المسرحية مع التجارب   يالحضور المسرحجميع هذه العوامل تشكل  نفا والمادي،الفكري والمعرفي 

 .لوحضور الممثالتي تم توظيفها للمشهد الادائي   الأدائيةالمسرحية والمناهج والتيارات 

لذا الممثل المسرحي يتعامل وفق هذه المؤشرات المسرحية والاجتماعية ويكيف ادواته نفسيا وجسديا وتكنيكيا لخلق اسلوب   

تمثيلي   بواسطتهادائي  او  اقادر  النص  متطلبات  وفق  تشكيل حضوره المسرحي  في هذه    على  الرؤية  كانت  ومهما  المسرحي  العرض 

هذه القدرات الادائية للممثل وكيف يستطيع ان يتعامل وفق اي بيئة مسرحية يخلق وإظهار    اهتم البحث بالتركيز  كالطروحات, لذل

المشهد   رسم  في  وتعبيره  الادائي  لذلفضائه  على    كالمسرحي,  الاجتماعي  المشهد  )تداعيات  واهميته  عنوانه  خلال  من  البحث  كان 

مع المتغيرات    سيكولوجيامساحة للممثل ان يكشف عن وعيه وامكانياته الادائية ويتعامل    بإعطاءاداء الممثل المسرحي(    سيكولوجية

الثلاثة ومؤشرات البحث والنتائج التي تكشف عن    تاختيار العيناوان  االمسرحي, لاسيمفي المشهد الاجتماعي وانعكاسه على المشهد 

الادائي المسرحي وامكانية الممثل   قدرة الممثل للتعامل مع اي معطيات فكرية اجتماعية ثقافية ومسرحية تنتج قدرة واسلوب للتعبير

 المسرحي.

 

 . الخطاب السلوك،  الواعي،الممثل ، والمسرحيالاجتماعي   المشهد، الكلمات المفتاحية :

 

 الفصل الأول : الإطار المنهجي 

ان المشهههههههههد الاجتماعي يتكون من العادات والتقاليد والاعراح التي تحيا بمناء اي مجتمع ضههههههههمن منيومة اجتماعية معينة وكذلك  

على جميع المسههههههههتويات السههههههههياسههههههههية والدينية والثقافية ضههههههههمن التكوين اجتماعيا ومجتمعينا و التا ي تنشههههههههأ داخل هذا النيا   تتأثر

 من انساق هذه المنيومة. كنسقالافراد   ماديا ومعنويا على جميع الاصعدة وهنا يتحدد سلوك وحضور  المتأثرةالمستويات الطبقية  

لهذا التقلبهات التي تحهدي في كهل مجتمع ينتج ثروات طبيعيهة ويعيش على ارض تمتلهك امتيهااات جغرافيهة وتمتلهك حضههههههههههههههارات عريقهة 

افراد هذا المجتمع و الجانب الاخر تكون محل اطماع وامزجة تسهههههههههههههلطية وسهههههههههههههلطوية   على ثقافة وحضهههههههههههههور  وتأثيرهاويكون امتدادها  

وينعكس ذلك على العلم والمعرفة    والإيجابويتغير سهههههههلوكه سهههههههواء بالسهههههههلب   يتأثريحاولون السهههههههيطرة عليها بجميع الطرق هنا الفرد 

بهذه التقلبات والامزجة هو المشهههههههههههههد الثقافي والف ي اي المسههههههههههههرحي   تأثرالأكثر  والابداعات الفكرية والمشههههههههههههاهد الاخرى لذلك المشهههههههههههههد  

  مباشههههر, وهنا وغير   المضههههمون تتفاعل مع المحيا  شههههكل مباشههههروالحالات النفسههههية على مسههههتوى الشههههكل و  والادبي منها والرؤى تتغير

جماليا, وفلسهههههههههههفيا ونفسهههههههههههيا وتكنيكيا وانعكاا المحيا على مشههههههههههههده وانتاجه للرؤيا الفنية   متأثرييهر المشههههههههههههد الدرامي والمسهههههههههههرحي  

 والقضايا التي تطرح ضمن هذا المجتمع القراءات والاستنتاجات الحاضرة 

يحاول ان يصههههههل ا ى عمق  الممثل وهو لأداءوالمسههههههتقبلية وتداعيات الاامات التي تحدي اجتماعيا تلقه بيلالها على المشهههههههد التمثيلي  

 والنفسية منها.   والذهنيةالاحساا والمشاعر ويعد التصورات الخيالية ا ى صورة تجسيديه ضمن قدراته الجسدية 

لذا الممثل المسههههههههههههرحي الذي ينشههههههههههههأ من بيئة معينة ويكون محدد بمرجعيات اجتماعية ذات قيم وعادات احيانا تسههههههههههههيطر على قدرات  

الفنية المسهههههههههرحية  وثقافتهالاجتماعية   ثقافتهبين  ةتحديا يسهههههههههاهم احيانا في خلق فجو   سهههههههههيكولوجيا  وتأثرهوامكانيات الممثل نفسهههههههههه 
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  وموهبته او لصههههقل قدراته   للفلترةدور الجانب العلمي والدراسههههاي والتدريبات    يأتيواحيانا تشههههاهد ادائه ينمثق من هذا البعدين وهنا  

بالاتجاه العلمي والف ي المدروا وصهههههههههولا للوعي الذي يمتلكه الممثل و بهذا يكون الاداء التمثيلي خا ي من هذه الفرضهههههههههية التي جعلت 

على سههلوكه الف ي والادائي وهذه التحولات المشهههدية   يتأثرالممثل  اي ان ديناميكية  جسههد وحضههور ، الممثل المسههرحي احيانا رهين بها

اليومية ترسههههم خيالات وانطباعات ووعي يكسههههر قيوده باتخاذ المواقف والاحداي وطريقة تناولها بمتغيرات ومسههههاحات ادائية ترتبا 

 والتعبير  شههخص ذات حسههاسههية عالية المشههاعر  بطبيعتهالاداء وبعده لاسههيما وان الممثل   بمشهههدية الظحية التي يعيشههها الممثل قبل

الا بحالات معينة يفرضهههههههههها المشههههههههههد الاجتماعي من خلال النص او العرض المسهههههههههرحي   الجمعي للفكر  بالتأثيريؤمن  واغلب الاحيان لا

عنها الفنان   عمق وتصههههور لظحالات الانسههههانية التي يع ر لظحصههههول على صههههورة اكثر  مغايرهعليه, لكن الممثل يخرج منها بطريقة ادائية  

 دائما اي الممثل وخاصة بالظحيات المشهدية الدرامية.

اثر على تجر تهم المسهههههههههههههرحيهة على   لهذلهك جميع المنيرين والمخرجين العهالمين وولهدت تجهاربهم من ضهههههههههههههغوطهات المشهههههههههههههههد الاجتمهاعي ممها

صهههههههههههههياغة للمشههههههههههههههد الدرامي ي ناسهههههههههههههب مع نوعية وعي المتلقي   امسهههههههههههههتوى النص والعرض وتدريبات الممثل المسهههههههههههههرحي لاسهههههههههههههيما اوجدو 

بين الحالات والمعالجات والقضههايا التي تمس الواقع للمشهههد اليومي من تداعياته بكل جزئياته وكلياته وهذا   ومرجعياته وثقافته وما

يناقش منيومة فكرية وحسهههههية ونفسهههههية جميع هذه المتناقضهههههات يتصهههههارع عليها   لأنهجعل المشههههههد المسهههههرحي معقد ودقيق بالطرح  ما

المشههههد المسهههرحي يحتاج للصهههانع او المؤدي الممثل ليحقق   المشههههد الاجتماعي والمسهههرحي للوصهههول بكشهههف الحقائق والاسهههباب, و التا ي

هذه المعادلات ضههههمن اسههههاليب ومدارا متنوعة ومتعددة على مر العصههههور والاامان واختلاح الثقافات والاعراح والتقاليد فالممثل 

على مسهههههههههههههاير ها مهما تغير الواقع او المشههههههههههههههد الاجتماعي  تجعله قادر المعطيات ما ونفسهههههههههههههيا, وهذهالتحولات ثقافيا و دنيا  بهذه يتأثر

ارتفع وعي وحاجة الممثل لابتكار اسهاليب ادائية فنية و نفس الوقت تحاكي المشههد المسهرحي  عقل منطقي مهما كانت عب ية الصهورة 

اختارت  طاقته ويبحث في ايجاد اداءات تجريمية مغايره ومن هنا الباحثة   على مراكز المسههههههههيطرالمسههههههههرحية يبقه الممثل المسههههههههرحي هو 

 اداء الممثل المسرحي(.  سيكولوجيةموضوع بحثتها)تداعيات المشهد الاجتماعي على 

 

 اهمية البحث

 ثيرات المشهد الاجتماعي عليهأعملية اداء الممثل رغم ت البحث عن تطور 

 هدح البحث  

 اداء الممثل المسرحي.  سيكولوجيةالكشف عن تداعيات المشهد الاجتماعي ومراحله على 

 حدود البحث

 اداء الممثل المسرحي.  سيكولوجيةتداعيات المشهد الاجتماعي على    الحد الموضوعي:-

 النظري(                                      الإطار ) :الفصل الثاني

 المبحث الاول     

 على اداء الممثل وتأثيرهمتغيرات المشهد الاجتماعي 

تنقد وتكشهههف وتعرض واقعا اجتماعيا متغيرا لذلك عملية التمثيل او المشههههد   مألوفة المسهههرح ينحو باتجاهات واسهههاليب فكرية غير

اسهلوب ادائي معين  الادائي هو تجسهيد لحالة اجتماعية توثيقية معينة فمثلا نوعية الاداء عند الممثل وتقنياته باسهتخدا  شهكل او

الاجتماعي داخل الحضههههور المسههههرحي الادائي لذا المدارا المسههههرحية التي ظهرت   على اعطاء صههههورة واقعية فنية تلمس الحضههههور  قادر

  على التطور  على يهد مخرجين ومنيرين وطرق فنيهة مختلفهة مرورا بجميع النيريهات والاسهههههههههههههاليهب جميعهها نتهاج لمشهههههههههههههههد اجتمهاعي اثر

 الادائي للممثل وانتقل به ا ى مناخات وفضاءات واسعة الافق.

بكل عاداته ومعتقداته في حالة بحث وتطور وذلك مرتبا بطبيعة حالة الكائنات المشههرية   وهنا نشههيران المشهههد الاجتماعي الذي هو

فنحن نستطيع ان ندعم ونتعلم من  ونيا  الحياة هذا له فوائد عييمة لنا لقد تطورنا لنعيش في مجموعات "كائنات اجتماعية هي

,لذا  (Rolls,&Riggs,2021,p.84)"حيث نكون مجتمعات وثقافات تتعاون معا لمشهههههههههههههاركة المعلومات وايادة الرفاهية   عضهههههههههههههنا البع 

مع بنهههاء علاقهههات دراميهههة معنيهههة    مختلفهههةمن واقع اجتمهههاعي معين لكن طريقهههة الطرح وتنهههاول القضهههههههههههههههايههها    يتجزأ  عمهههل الممثهههل جزء لا
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بين المشهد   متبادلة التأثيرمن الحياة اليومية الاجتماعية بالتا ي عملية   واشكال معينة من اجل ايصال فعل درامي متصور   بأحداي

 المسرحي والمشهد اليومي الاجتماعي بكل تجلياته وافكاره وتوقعاته.

يحدي داخل النيا  الاجتماعي, اي من خلال عملية التمثيل والاسههههههههاليب في  وخطاباته لديه اشههههههههارات وا ههههههههحة لما باللغةان المسههههههههرح  

المشههد بكل تصهوراته الفكرية والحضهارية والثقافية وهذه الانتقالات ت شهكل ضهمن الية البناء المشههدي على   أطريقة اداء الممثل نقر 

عليه,  الذي طراء  مسهههههههتوى طروحاته شهههههههكلا ومضهههههههمونا بمع   نحن نواجه ثقافة امه وامتدادا ها الثقافية حسهههههههب كل مرحلة والمتغير

الانتقالات الاجتماعية فتحت مجالات متعددة للرؤيا المسههرحية ودراسههة عمل الممثل بطريقة تتماهى مع نيريات العمل المسههرحي  لذا

والتطورات على مسهههههههههتوى  هضههههههههة    التأثيراتاقع اجتماعي متغير ن يجة اتجاهات ادبية ومسهههههههههرحية ونقدية رسهههههههههمت الصهههههههههورة بو  بيهور 

ذلك على المجتمع وعلى مسههههههههتوى   وتأثيرالصههههههههورة الاجتماعية بالوعي والتطلعات والاحتياجات وتمدن الفرد  سههههههههمب النهضههههههههة العالمية 

 يبحث عن ذاتية الفرد واحساسه بوجوده وكينونته.   واكثر واقعيةقراءة المشهد الاجتماعي و ناء العلاقات  شكل عقلاني  

الابداعي بطريقة تناقش حياة الانسان وذاته واثارت ال ساؤلات   المشهد المسرحي بكل مستوياته وا عاده والطروحات للتفكير  ان تغير

الاجتماعية انعكس ذلك على مفهو  النص الادبي والمسهههههههرحي وظهرت مواضهههههههيع وقضهههههههايا تع   بمعاناة الانسهههههههان وواقعه لذا التيارات  

التي فرضهههتها الكلاسهههيكية ولكن ليس  والاتجاهات ظهرت ومنها الطبيعية وكان هذا الاتجاه يريد ان يخرج من عباءة الثقل والتحجيم  

بصهههههههههههههنهاعهة ابطهال وصهههههههههههههيغهة  عيهدة عن الواقع    الكلاسهههههههههههههيكيهةبهالتقليهل من طرح عمق المواضهههههههههههههيع لكن الصهههههههههههههنهاعهة مختلفهة اي اهتمهت  

 بأسههههههههههههلوبهاالثورة الادبية والفنية  الخارقة, لذلكن بالبطولات الاجتماعي الملوا فالمسههههههههههههرح كان رمز لبطولات الهية واشههههههههههههخا  واهني

الطبيعي والتيارات التي اتت  عدها كانت معنيه بالذهاب ا ى المشههههههههههههههد الاجتماعي الحياتي من اجل الاقتراب من همو  المتلقي وجعل  

المتفرج يشارك فكريا وحسيا مع الحدي المسرحي ويعيش القضايا  شكلها الطبيعي وايقاعها اليومي لذا كانت المدرسة الطبيعية من 

  تعتيم   ولا والغموض"ارادوا ان يضههههههههههعوا الناا اما  الحقيقة التي فطروا عليها وضههههههههههعا صههههههههههادا مكشههههههههههوفا لا لمس فيه  وأدباءهاكتابها 

,وصهههههههههرحوا الطبيعيون بان غرضههههههههههم من تصهههههههههوير الناا على هذا النحو هو ان يفهم المصهههههههههظحون حقيقة النفس الانسهههههههههانية قبل ان  

 شههكلها   صههور شههخصههياته,لذا كان من اشهههر الكتاب قائد الحركة الطبيعية )اميلزولا(  (Khushaba,2020,p.176)يحاولوا اصههلاحها"  

المشههههد الاجتماعي على فكره واسهههلو ه في رسهههم فعله الدرامي ونمطية شهههخصهههياته الدرامية وسهههياق  تأثيراتالطبيعي وهذا كان  سهههمب  

كان اولا لديه ميول سهههياسهههية لذا وظف واقعي طبيعي بدون اي تزييف لظحقائق او اعطاء صهههورة مثاليه لها وذلك    بأسهههلوبالاحداي  

افكاره للمتلقي ليقترب من قضهاياهم, وهذا يدل ان الضهغوطات السهياسهية او الدينية تدفع بالبنية الاجتماعية ا ى التوعية والتغيير 

حي يمتلك هذه والمسههههههرح يفكك الحالات والمدلولات لخلق متفرج واعي ويسههههههاهم بتغير مشهههههههده الاجتماعي و التا ي فعل المشهههههههد المسههههههر 

  سههههههههههمب الممثل وقدرته على ايصههههههههههال اسههههههههههلوب تمثيلي يحفز الطاقات الحسههههههههههية الانسههههههههههانية ويعطي الايعااات ووجهات النير الجريئة

المشههههههههههد الاجتماعي يعطي مسهههههههههاحات وجاذبية لظحدي المسهههههههههرحي والصهههههههههراع المتغير فالممثل يحاول انتاج نفسهههههههههه  تأثيراتلان ،  العقلية

 ومتدرب عليه بتهيئة مراكز اجهزته المادية والحسية. مغايرو حدي في اسلوب ادائي وقدراته وفق كل لحية ا

الممثل المسهههرحي باك شهههاح اسهههلوب جديد من واقع تجر ته الكهههخصهههية لذلك  لذا كان منهج سهههتانسهههلافسهههكي  يسهههعى ا ى تعزيز حضهههور 

 سههمب تحليل ا عاد الكههخصههية    السههيكولوجيةوهنا صههاغه المشهههد الخا  من نيرية الواقعية    رةالممثل بطريقة مغاي شههكل حضههور 

الدرامية ولاسهههيما الفكر السهههائد بالنص وطريقة العرض المسهههرحي مرتبا بالحضهههور النفلهههاي والجسهههدي للممثل والقرارات المصهههيرية 

في النص المسههههرحي وهذا عندما تغيرت البنية الدرامية في النص المسههههرحي والمشهههههد المسههههرحي من خلال المواضههههيع   الأبطال يأخذهاالتي 

وطريقة رسههههههههم جسههههههههده بالفضههههههههاء المسههههههههرحي وفق معطيات    ادائه  يتأثرفان عمل الممثل  والأسههههههههلوب،  والقضههههههههايا الاجتماعية الواقعية  

المشهههد المسههرحي وتداعياته على المسههتوى النفلههاي من خلال اسههلوب الالقاء والحركة الجسههدية واختيارات المفردات الملائمة للفضههاء 

سههدية وفق نوعية الاداء  المسههرحي, ومن ناحية اخرى فالممثل يخرج من اسههاليب تقليدية في التمثيل واسههتخدا  التعابير والحركة الج

نوعيهههة اداء لهههذا يتعهههامهههل الممثهههل حسهههههههههههههههب النيريهههات    عبثي وهو يتكيف وفق كهههل طريقهههة او  رمزي او  تعبيري او  سهههههههههههههواء كهههان طبيعي او

  في اداء الدور   سههههههههيكولو ياشههههههههار له سههههههههتانسههههههههلافكي بمنهجه التمثيلي ان يكون الممثل المسههههههههرحي لدية  عد  المدرسههههههههية للتمثيل وهذا ما

انسههههههههههاني حيوي يشههههههههههعر  هر ي يلتمس الحس الداخلي وان الفعل يبدء من الداخل ليحرك جميع حواسههههههههههه ويجعل حضههههههههههو المسههههههههههرحي لك

اهمية الحالة الفكرية للمشههههههههههههد المسهههههههههههرحي قبل التجر ة الفنية, وهذا  سهههههههههههمب الواقع  ا ى   نشهههههههههههير يجسهههههههههههدها, وهنابمعاناة الحالة التي 
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 الاجتماعي الذي اسههه سهههقه سههه ناسهههلافسهههكي النيرية منها," يذكر سهههتانسهههلافسهههكي في مذكراته بان )النيا ( الطريقة سهههتعطي يوما ما

 خطا لها لتكون منهجا يهدي الطريق اما  رجالات المسهههههههههههههرح في محاولا هم الابداعية لخلق الشهههههههههههههكل الف ي والاسهههههههههههههلوبي بوجهات نير

,وهذا يدل ان جميع النيريات ومن   (Khalil,2019)جمهاليهة نقيهة نا عهة من حيهاة المجتمع وفق اسهههههههههههههس وقوانين التطور الاجتمهاعيهة",

التفكير  في المشههههد الاجتماعي وانعكاسهههاته المسهههتمرة على الوعي والفكر و   لما يحديهي ارتداد    سههه ناسهههلافسهههكيضهههمنها نيرية التمثيل  

باداء يناسههههههههب الظحية والفكرة    ويأتيبمشهههههههههدين الف ي والاجتماعي   يتأثراسههههههههاليب الحياة ومن ضههههههههمنها المسههههههههرح وعمل الممثل   وجميع

 والاداء للعرض المسرحي.

قبل الفيزيكي مهم للسههههههلوك الاجتماعي والجماعات واثره على   السههههههيكولو يلذا منهج سههههههتانسههههههلافسههههههكي هو دراسههههههة وتشههههههري  الجانب  

الكهخصهية الدرامية حسهب وجود هذه الكهخصهية في كل مجتمع وتعرضهها لمعاناة   سهيكولوجيةالسهلوك الف ي المسهرحي, وذلك لمعرفة  

من المخرجين  والكثير  سهههههههههه ناسههههههههههلافسههههههههههكيلذا عمل الممثل المسههههههههههرحي حسههههههههههب نيرية    متعددة, وهذا ييهر بواسههههههههههطة السههههههههههلوك الافراد

والمنيريين لنيرية المسهههههرح وعملية التمثيل والمؤلفين منهم جميعهم قراءة وانعكاا لواقع اجتماعي يؤرو اسهههههلوب حياة لبيئة معينة,  

من خلال تشههكيل ادائه وفق معطيات المشهههد الاجتماعي   عليه نفسههيا  فكان اداء الممثل المسههرحي يرتبا بهذه الحالة التصههورية ويؤثر

 اساليب ادائية وتكنيكية تتماشا  مع تصورات المشهد المسرحي. بكل تداعياته من خلالها اظهار

مما حت  نيرية مايرهولد بمنهجية اداء الممثل تأسهههسهههت ن يجة الضهههغا الاجتماعي والمتغيرات في سهههلوك بناء المشههههد اليومي الواقعي 

 سههههههههههههمب  عد اجتماعي سههههههههههههياسههههههههههههاي جعل   رايهعلى التعبير عن  حرية   قادر الفرد في مجتمعة مثل الاله غير  يشههههههههههههبهمن مايرهولد  جعل

اسهه ثمره مايرهولد من  حسههب تعليمات المشهههد العا  للبعد الاجتماعي وضههغوطاته ,وهذا ما  يؤديهسههلوك الفرد ممنهج لفعل او دور  

خلال نيرية البايوميكانيك في جعل الممثل يؤدي فعل سهههههههههلوكي معين على خشهههههههههبة المسهههههههههرح ليوصهههههههههل ان المجتمع واقع تحت سهههههههههيطرة 

,لذا كان المسههههههههههرح في تلك الفترة يمتلك  المشهههههههههههد الاجتماعي  يمتلك الحرية المطلقة لحضههههههههههوره في بناء  عقلية ومفهو  ايدلو ي معين ولا

الم سههلا رغم الضههغوطات التي تعرض لها مايرهولد حاول تقديم وجهة نيره كمخرج باك شههاح الية   الصههلاحية لمناهضههة هذا الفكر

لهههذا وظف الكثير من النيريهههات من العلو    للتمثيهههل وجعهههل الممثهههل يغير ادائهههه بطريقهههة تحهههاكي الواقع الاجتمهههاعي الهههذي يعيش فيهههه, 

على مسههههتوى طريقة ادائه المسههههرحي وكذلك    سههههيكولوجياالانسههههانية ومن ضههههمنها النيرية النفسههههية التايلورية ليغير من سههههلوك الممثل  

من اجل اسههههههتخدا  تمارين لتوظيف جسههههههده وادائه المسههههههرحي بالحفاو على ادارة الوقت والحركة  والاقتصههههههاد الحركة الجسههههههدية في 

سههههههرحي وكيف الممثل يخزن طاقتة الادائية والجسههههههدية ويسههههههتخدمها ضههههههمن نيرية البايوميكانيك لا ها تحتاج ا ى تقسههههههيم  الفضههههههاء الم

الممثهل, اي"اهتم تهايلور  علم دراسهههههههههههههات الوقهت والحركهة حت  يسهههههههههههههتطيع ان يحهدد الحركهات الضهههههههههههههروريهة وغير   وتعبير الجسهههههههههههههدحركهة 

, فكان مايرهولد يقصهد الحالاتين للممثل اك شهاح اسهلوب ادائي ونقد    (Sadie,2019,p.107)الضهرورية في اداء العامل او الموظف",

المجتمع من جهة اخرى,اي ان جميع فئات الشههههههههههههعب واغلطهم هم من الطبقة العامله وهذا يدل ان المجتمع ووضههههههههههههعهم الاقتصههههههههههههادي  

ويسههتغل طاقتهم وكان هذا ثورة  سههتغلهملا يمحدود ويحتاجون ا ى تقسههيم طاقتهم باسهه ثمار جهودهم المشههرية  شههكل يفيد المجتمع 

نيريته باسهههههتخدا  اداء تكنيكي وايضههههها اك شهههههاح سهههههينوغرافيا باسهههههلوب هندسهههههاي يلائم   سهههههاعده في ت رير  ال رجوااي, وهذاضهههههد التيار  

 حركة جسد الممثل حسب هذا البعد التكوي ي وتشكيل وضعيات جسدية ت رر الفعل المسرحي المقصود لاداء الممثل.

 المصههههههههير  المتنوع ومن الطبقة المختلفة للمجتمع يقرر   متلقي لعروضههههههههه المسههههههههرحية وكان مؤمن الجمهور   لذا سههههههههعى مايرهولد ان يختار

ويخلق متفرج مسهههههههههههرحي واعي وليس فقا فن لاجل الفن, وهذا من تداعيات الصهههههههههههورة الاجتماعية التي فرضهههههههههههت على فكر واسهههههههههههلوب 

لا  , لذا "كان مايرهولد مجددا بطبعة اي ثوريا والتأويلمايرهولد ليكون صههههههههههورة مسههههههههههرحية مختلفة تخرج عن الاطار التقليدي للنقد  

عند حد عندما يسهههههههههههههعى وراء هدح ف ي ما بينما الثورة بالنسهههههههههههههبة للشهههههههههههههوعيين انتهت باسهههههههههههههتلا  السهههههههههههههلطة وتصهههههههههههههفية المنادين   يتوقف

في الحزب، لاسهههههههههههههيمها مسههههههههههههههاعيهه لجهذب جمهاهير   بهالهديمقراطيهة، لهذلهك تحول مييرهولهد بتجهار هه الفنيهة ز ى شهههههههههههههخص مز ج للقيهاديين

 .(Al-Jaf, 2012, p.75)".شعبية ز ى المسرح ع ر تقديم عروض ت ناول في رمواها الشفافة همومهم الكبيرة

لاسهههههههيما وأن الفعل المسهههههههرحي يجمع العلاقات الثلاثة لبناء الصهههههههورة المشههههههههدية على مسهههههههتوى الجانب الاجتماعي والسهههههههياسهههههههاي والدي ي 

ا بقضهايا واحتياجات مجتمعه بالتمتع بالحقوق كما الواجبات،   بالمواضهيع والقضهايا ضهمن الحوار المسهرحي، لذا كان مايرهولد مؤمنق

سهههههههههههههم  مهايرهولهد بفنهان    وههذا مها ينهادي بهه المسهههههههههههههرح أن يهذههب ز ى النهاا وينهاقش القضههههههههههههههايها المرتبطهة في النيها  المجتمعي، لهذا كهان ي 
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ا، لقد حاول مييرهولد توحيد نزعتين في  ا جديدق ا فحسهههههههههب بل أوجد جمهورقا مسهههههههههرحيق الشهههههههههعب. لذلك مايرهولد "لم يؤسهههههههههس مسهههههههههرحق

، لذا حلل (Al-Jaf, 2012, p.78) "المسهههههرح: الأو ى من المصهههههادر الكلاسهههههيكية للمااهههههاي، والأخرى من الوعي الناشههههها  الجديد لدى الناا

العلاقة الديالكتيكية في عمل الممثل وأدخل الشههرطية والأسههلبة، وتطور نيرية فن الممثل ليتوافق نيا  شههكله الأدائي مع النيريات 

التي وظفها في عمل الممثل وفي عروضههههههههههه المسههههههههههرحية، لذلك الممثل المسههههههههههرحي في منهج مايرهولد يسهههههههههه سههههههههههقي أداءه من الفعل الواقعي  

ا أي  عهههده الجسهههههههههههههههدي جميع فرضهههههههههههههيهههات في  ى زسهههههههههههههكهههات حريهههة الرأي، في حين كهههان الممثهههل يحوتعرض الأفراد ز مهههل على عهههاتقهههه فيزيكيهههق

 .استحضار أسلوب أدائي تمثيلي يمثل الواقع ويرتقي بالأسلوب أو المنهج التمثيلي المسرحي من خلال معاناة التعبير الجسدي

زن التطورات الاجتماعية والمشهههههههههههد المتحول فيه يأخذ مسههههههههههارات واتجاهات متعددة الأشههههههههههكال، فالنيا  يتغير والفكر وتيهر صههههههههههي   

اجتماعية متنوعة حسههههههب التطور الحاصههههههل فيه، لذلك المسههههههرح جزء من هذه المواكبة، والأدب والفن وأي صههههههيغة علمية هي كذلك 

والاتجاهات والمذاهب المسههههههههههههرحية والتمثيلية تنمثق من الفضههههههههههههاء الاجتماعي وينعكس على  تتأثر بهذا المنجز الظحيوي، لذا المسههههههههههههرح

ا مسهههرح  سهههكاتور ينحو باتجاه المسهههرح ليس من أجل   حرية الفكر والطرح والذي يحاول أن يجد صهههداه من خلال المسهههرح. وكان أيضهههق

جتمع الجديد بحاجة ماسههههة لخلق مسههههرح جديد، ومن أجل  المسههههرح وإنما المسههههرح هو لعرض القضههههايا الموجودة في المجتمع، لذا "فالم

ا من النضههههههههههههال الاجتماعي، ووسههههههههههههيلة  تحقيق هذا الهدح لا بد من تدمير المسههههههههههههرح ال رجوااي القديم، وعلى المسههههههههههههرح أن يصههههههههههههب  جزءق

، وهو لا يختلف عن نيرية مايرهولد وهدفه  (Evans, 2000, p.106) "تسهههههههههههههتطيع الطبقهة العهاملهة من خلالهها أن تحهدد وعيهها الذاتي

ا وحكايات وقضههههايا من الفعل الاجتماعي  ا هو يعرض قصههههصههههق لد لظحاجة ز ى التعبير، وأيضههههق والنيريات الأخرى، لاسههههيما وأن المسههههرح و 

ا للطبقات الاجتماعية التي تحتكر السهلطة والأموال، فكان المسهرح عند بيسهكاتور يبحث عن الآلية المتنوعة في  اليومي، لذا كان نقدق

الممثل المسرحي وطريقة العرض المسرحي، لذا جعل "زعادة تشكيل العلاقة بين الإنتاج والتلقي، ولذلك فهو لجأ ز ى تقنية وضع  أداء  

، وهذا يدل أن مسهههههههرح  سهههههههكاتور يبحث عن مواضهههههههيع تشهههههههغل المشههههههههد المسهههههههرحي (Al-Gawdhari, 2024, p.61) "الممثلين بين المتلقين

ا من  ا نفسههههههههههيق بهمو  الواقع الاجتماعي، و التا ي الممثل لديه ينفذ مشههههههههههاريع من أجل خدمة الفكر والمع   المسههههههههههرحي، وهذا يتطلب  عدق

 .الممثل وتناغم أدوات الممثل مع أسلوب العرض المسرحي لمسكاتور 

لذا زن تأثيرات المشههههههههههههد الاجتماعي تؤثر على واقع سهههههههههههلوك الفرد وإنتاجه سهههههههههههواء بالفكر أو بالتصهههههههههههرح والتصهههههههههههورات المختلفة، وهذا  

لد للتعبير عن  ا مسههههههههرحه هو مسههههههههرح و  ينعكس لدى الباحثين والمفكرين والمنيرين والنقاد، وبهذا كان المخرج المسههههههههرحي بريخت أيضههههههههق

ا عن  المجتمع الألماني، وكان مسهههههههههههرحه ا، وهذا ما جعل بنيته الدرامية تكون بطريقة مغايرة تمامق ا وتعليميق ا مظحميق ا سهههههههههههياسهههههههههههيق مسهههههههههههرحق

 .مفهو  البنية الأرسطية لأنه متأثر بالواقع الاجتماعي و تطور حركة المشهد المسرحي

زن بناء الأحداي والمشهد الدرامي في مسرح بريخت في حالة بناء وهد  لظحالة أو الظحية المشهدية، وذلك  سمب المواضيع والقضايا 

ا به، وتطور فن الدراما وانتقل من الدراما الأرسهههطية ز ى الدراما ال ريختية بكل أ عاده ا خاصهههق ا وأسهههلو ق ا مسهههرحيق ا  التي طرحها، أنتج فنق

لذلك الأسههلوب المسههرحي يتطور بتطور الأسههلوب المحيا به ولا يكون وليد لحية تكنيكية فقا، وإنما هو ن يجة التأثير   وتفاصههيلها،

بالتيارات الاجتماعية على الفعل المشههههههدي الواقعي. لذا اعتمد بريخت في منهجه المسهههههرحي على مسهههههتوى بنية النص والفعل والأداء،  

لق ثقافة مسههههرحية وفكر ف ي جما ي، و نفس الوقت قضههههية اجتماعية يناقش معاناة مجتمع،  فالمسههههرح هي عملية زنتاج وتجريب بخ

لذا نجد بريخت "يركز في مسهههههههههههههرحه على زفراا التناقضهههههههههههههات الاجتماعية ضهههههههههههههمن بناء عقلي متعدد العناصهههههههههههههر يعزا من خلاله قانون 

، و التا ي سههلوك (Al-Bashatawi, 2011, p.61) "يالديالكتيك الذي يحرك عقلية المتفرج و منحه الحافز للدخول في مجرى الأحدا

ا على مسهههههههتوى الأداء يتغير ويذهب ز ى زنتاج أدواته حسهههههههب متطلبات المشههههههههد المسهههههههرحي ونوعية العرض  الممثل المسهههههههرحي سهههههههيكولوجيق

ريقة زعداد  المسهههههههههههههرحي كما هو مسهههههههههههههرح بريخت، فالممثل يوظف أدواته حسهههههههههههههب التكنيك المعتمد في كل منهج تمثيلي معين. لذا زن ط

التمثيل وعمل الممثل "حيث ينبغي على الممثل ألا يذيب شهخصهيته في شهخصهية الدور الذي يؤديه، وإنما عليه أن يعرض الكهخصهية 

ا وقعههت ل خرين
ق
، وهنهها كههان بريخههت يعزا (Sharji, 2013, p.169) "في حيههاديههة، كمهها لو أنههه راوي، نههائههب عن شهههههههههههههخص يسهههههههههههههرد أحههداثهه

ا من حرية التعبير الجسهدية واسهتعراض الحركات   الصهورة المسهرحية بثراء الأداء وتكثيفه حسهب كل مشههد ليعطي الممثل لديه مزيدق

ة  والأداء الصهههههوتي، فإن تقنية أداء الممثل المسهههههرحي لديه مغايرة عن الأسهههههاليب الأدائية المسهههههرحية، وهذا مرتبا بمناء اللغة المسهههههرحي

 .هوحسب تداعيات المشهد المسرحي وحضور الممثل في
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ا تطور المشههههههههههههد المسهههههههههههرحي على مسهههههههههههتوى الشهههههههههههكل   جميع المخرجين يطورون نيريا هم حسهههههههههههب الواقع البيطي الذي يحيا بهم، وأيضهههههههههههق

والمضمون وجماليات العرض المسرحية ولغة خطاباته المتعددة والمتجددة ووسائل تدريب الممثل والتمارين التي تنشا من فعالياته 

 نيرية غروتوفسههههههههكي ومسههههههههرح الفقير الذي ارتكز على جسههههههههد ممثل خال  من بهرجة وإمكانياته على المسههههههههتوى الأدائي وا
ق

لتكنيكي. مثلا

ا هذه الحالة بصههوفية التعبير الداخلي عندما يتوحد الفرد   ا على روحية وطقسههية الممثل أثناء عملية التمثيل، واصههفق شههكلية مسهه ندق

ير ليصههههل ز ى حالة حسههههية تعبيرية قادر من خلالها أن يوصههههف مشهههههده  مع الشههههايء، كذلك الممثل عندما يتوحد مع ذاته المتهيئة للتعب

ا  عت ر من المجر ين الذين اعتمدوا فيزيقيق الاجتماعي  شهههههكل مسهههههرحي ف ي. وهنا في هذا الأسهههههلوب التجريكي لمسهههههرح كروتوفسهههههكي، وهو ي 

ية للوصهههههههول ز ى الكهههههههخصهههههههية الدرامية  على حضهههههههور وجسهههههههد الممثل المسهههههههرحي، فهو أراد من الممثل أن يحفز قدراته الجسهههههههدية والأدائ

ويفهمها دون القيا   عملية التفسههههههههههير، فيقول غروتوفسههههههههههكي: "لقد بحثنا في مخهههههههههها  عن عد  تمثيل الكههههههههههخصههههههههههية، وكانت الفرصههههههههههة  

المطروحة هي أننا نقو  بتمثيل الكهخصهية في حياتنا اليومية المعتادة، وذلك هو عبارة عن الضهغا الاجتماعي المسهلا علينا، فنحن 

ا ولا نعيش جوهرنههها بهههل نعيش مههها هو اجتمهههاعلا   ، وكهههان ههههذا التكنيهههك يسهههههههههههههتخهههدمهههه (Biatli, 2020, p.168) "نعيش أنفسهههههههههههههنههها مطلقهههق

غروتوفسهههههكي من أجل الوصهههههول للمتلقي، وعليه أن يشهههههعر بالأحداي والكهههههخصهههههيات الحقيقية وليس من صهههههنع مؤلف كما في النص  

ا على مفهو  التصوح الذاتي وتطهير روح الممثل   المسرحي. فكان غروتوفسكي يسعى ز ى زظهار قدرات الممثل وروحه الداخلية معتمدق

ا من العلاج  من أجل ا لتوحد مع الحالة المسههههههههههرحية والشههههههههههعور بها. ويقول كروتوفسههههههههههكي من خلال نيريته: "زن العرض المسههههههههههرحي نوعق

هى مع أسهههههههههلوب الأداء الكروتوفسهههههههههكي وتوظيف ، أي أن الممثل يدخل في ذاته ويتما(Krotowski, 1986, p.45) "الاجتماعي-النفلهههههههههاي

ا ليصهههههههههل ز ى حالة زنسهههههههههانية عميقة و طريقة أكثر مدروسهههههههههة. بالتا ي مسهههههههههرح الفقير "لا يقد  للممثل زمكانية  جسهههههههههده وقدراته نفسهههههههههيق

، (Krotowski, 1986, p.43) "النجاح على الفور ويتحدى مسهههههههههتوى المعيشهههههههههة ال رجوااية ويقترح الثروة المعنوية كبديل للثروة المادية

وبهذا مسهههههرح كروتوفسهههههكي يقرأ ويحلل عملية التمثيل وأداء الممثل حت  يصهههههل ز ى حالة الصهههههدق بالتعبير والحركات الجسهههههدية ويزيل 

الأقنعة المزيفة التي يفرضهههههههههها عليه المشههههههههههد الاجتماعي اليومي، فإن الممثل حسهههههههههب المنهج التدريكي عند كروتوفسهههههههههكي يغو  بإظهار 

ا ووفق متطلبات المشههههههد المسهههههرحي وتدريب جسهههههده ل ا ونفسهههههيق لوصهههههول ز ى لحية مسهههههرحية صهههههادقة التعبير، لذا يكيف أجهزته فيزيقيق

 .وآلية تكنيك الممثل

نيرية مسرح كروتوفسكي لعمل الممثل واسعة التعبير والتكنيك للولوج ز ى عمق التصورات الإنسانية والأدائية في بنية عمل الممثل  

المسههرحي، لهذا هو يرى: "أن الممثل هو الذي يسههتطيع تشههييد لغة نفسههية تحليلية خاصههة به هي لغة الأصههوات والحركات، التي تمكنه 

ا على (Al-Yousef, 2010, p.97) "كي يسههههههتطيع تخطي كل قيد يمكن تصههههههوره من زاالة كل عنصههههههر معوق  ، فالممثل هنا يتعامل نفسههههههيق

مسههههههتوى تشههههههغيل وتفعيل أجهزته ومراكز الطاقة لديه على المسههههههتوى العصههههههكي والحلههههههاي والانفعا ي وإيجاد وسههههههائل متنوعة في عملية 

 .التمثيل والتعبير

زن عملية التمثيل وأداء الممثل لا يقتصههههههههههههر على أداء حالة معينة بقدر الانصهههههههههههههار العميق ز ى اك شههههههههههههاح سههههههههههههلوك الثقافات، لذا كان 

يعتمههد )يوجينيو بههار هها( و)أريههان منوشهههههههههههههكين( بههالبحههث عن أنثرو ولوجيهها الممثههل ضهههههههههههههمن ثقههافههات اجتمههاعيههة توحههد الفعههل الههدرامي مع 

التعبيرية على مسههههههتوى الإشههههههارة والإيماءة، وذلك لخلق ممثل يع ر عن المشهههههههد المسههههههرحي  سههههههمب   سههههههلوك الممثل الف ي من ناحية لغته

ا   تأثير المشههههههد الاجتماعي على حضهههههوره المسهههههرحي. لذا اعتمد مسهههههرح بار ا على دراسهههههة سهههههلوك الممثل في تنمية طاقته الأدائية مسهههههتعينق

ب الممثل على فضهاءات جمالية وحسهية متلونة حت  يصهل ز ى لغة بالثقافات الشهرقية على مسهتوى الرقص والتعبير الجسهدي وتدري

ا اعتمد على النيريات السهههههههايكولوجية ومنها نيرية بافلوح بإيعاا  جسهههههههدية تنفت  على جميع الثقافات الأدائية والاجتماعية، وأيضهههههههق

ما يجعل الممثل بحالة انسهههههجا  مع  الرد للفعل عند الممثل وكيف يسهههههتطيع الممثل تكييف سهههههلوكه بإيعااات الفعل ورد الفعل، وهذا

أدواته ومراكز طاقته في الكشهههههههههف عن سهههههههههلوكه كممثل وإظهار حضهههههههههوره كجسهههههههههد فاعل في الفضهههههههههاء المسهههههههههرحي، وهذا ما يعزا قدرات  

 .وإمكانيات الممثل بذاته وثقافته

لذا كان بار ا يبحث عن الثقافات المشهههههتركة لحركة الفعل الجسهههههمي والتعبير الجسهههههدي والبدني للممثل "من خلال المدرسهههههة الدولية 

 ,Basnett & Lefevere, 2022) "لأنثرو ولوجيا المسههههههههههرح، ووجود أنسههههههههههاق متكررة لظحركة الجسههههههههههدية في المسههههههههههارح شههههههههههت  أرجاء العالم

p.163)  وهذا يع ي أن جميع الثقافات المجتمعية تشههههههترك بنقاا فعل الحركة الجسههههههدية، وهذا مرتبا بميولوجية حركة الإنسههههههان ،
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ا من حركة الجسهههههههههههم، ولهذا بار ا أراد البحث وإظهار النقاا المشهههههههههههتركة ويجعل اللغة   شهههههههههههكل عا ، و التا ي هذا السهههههههههههلوك يكون جزءق

ا، وهنا تكمن أهمية القدرة على التعبير كون فعل الحركة موجود، وهذا يسههههههههههاعد الممثل أن يؤدي دوره   وا ههههههههههحة ومتفق عليها نسههههههههههميق

داخلة مع حركة المشههههههههههر، وهنا يأتي دور الممثل في تجميع الحركات الإنسههههههههههانية وتطبيقها  شههههههههههكل ف ي المسههههههههههرحي لأن عملية التمثيل مت

 .وجما ي

ا وكذلك أريان منوشههههههههههكين يعتمدون في فرقهم على ثقافات مختلفة من الممثلين حت  يصههههههههههلوا ز ى الثقافة   و التا ي مسههههههههههرح بار ا وأيضههههههههههق

ا متأثرين بالمسههرح الشههر ي والثقافة  المشههتركة، وهي الثقافة المسههرحية الإنسههانية على مسههتوى التعبير والأداء واللغة المسههرحية، وأيضههق

ي المسههرح الشههر ي، وأ هم كيف متأثرين بأسههاطيرهم وحضههارا هم وتوظيف هذه التفاصههيل ضههمن أدا هم المسههرحي  السههلوكية عند ممثل

ا يع ر عن حالة الإنسهههههههههههههان، وهذا من تأثيرات النيا  الاجتماعي على ثقافتهم المسهههههههههههههرحية، لذا كان بار ا وأريان  ليخلقوا أداءق مسهههههههههههههرحيق

 .غة تعبيرية بأجواء طقسية مسرحية لغلب الصورة المسرحية كفعل وحضور منوشكين يعتمدون بتدريب الممثلين واستخدا  ل

زن عمهل الممثهل على المسهههههههههههههتوى التكنيكي يتطور وفق زيقهاع الفترات الزمنيهة ويوظف قهدراتهه ومههاراتهه وفق زيقهاع المشهههههههههههههههد الاجتمهاعي 

الذي ينعكس عليه كونه أداة قابلة للتأثيرات السهههههههايكولوجية والسهههههههوسهههههههيولوجية والبيولوجية، من خلال نوع العروض وحرية الأداء  

شههههههههههعوب والحريات الفكرية التي تطرح في فضههههههههههاءات العروض المسههههههههههرحية وأنواع المسههههههههههارح التي تنشههههههههههأ في التمثيلي نتعرح على مناو ال

البلدان الواعية ونسههههبة الحرية المتصههههدرة للمشهههههد الاجتماعي، لذلك مسههههرح الارتجال أو مسههههرح الإم رو يتميز بالمجتمعات التي تقبل  

ن أن يحدي دون زعطاء الحرية المطلقة للمرتجل )...( حل بديل للمسههههارح  حرية الرأي والفعل المسههههرحي، لذا مسههههرح الارتجال "لا يمك

، وهذا نوع آخر من المسهههارح أو الأسهههلوب  (Omar & Qardakhi, 2024, p.18–19) "التقليدية التي تعتمد على نيا  مغلق وسهههلطوي 

ا لعمل  المسهههههههرحي الذي يعطي لفعل الممثل الحرية للتعبير، كون المشههههههههد الاجتماعي الذي نشهههههههأ منه هذا المسهههههههرح يعطي فضهههههههاءق مختلفق

 .الممثل وأدواته لطرح نفسه بطريقة مختلفة للتعبير المسرحي

لذا زن عملية الأداء في هكذا نوع من العروض أو الأنواع من المسهههههههههههههارح تجعل الممثل وأدواته الجسهههههههههههههدية والخيالية والأدائية في حالة  

تطور وإنتهاج من أجهل التفهاعهل مع المتلقي، وههذا مها ي را مههارات الممثهل وقهدرتهه الأدائيهة على التواصههههههههههههههل  شهههههههههههههكهل مرتجهل مع الحهدي  

تفرج، زضهههههههههافة ز ى ذلك يسهههههههههتطيع هذا النوع من العروض زشهههههههههراك المتلقي معهم واللعب بين الممثل والمتفرج،  والفعل وجلب ان باه الم

ا الاستفادة من الرأي  وهنا ييهر عنصر ال شويق وال سلية وإظهار القدرة على التعبير والتفاعل بين الطرفين المؤدي والمتلقي، وأيضق

 .ماعي على التطور كون هذا الأداء المسرحي معيار وقياا لثقافة مجتمع معينالآخر، وهذا يساعد النيا  أو المشهد الاجت

لذا أهمية المسههههرح وعمل الممثل المسههههرحي وحضههههوره بكل أ عاده هو من أجل التفاعل والتواصههههل مع المشهههههد الاجتماعي اليومي، مهما 

كانت تأثيرات البعد السههههوسههههيولو ي، فإن سههههايكولوجية وأدوات الممثل قابلة للتماهي مع الأسههههلوب الواقعي اليومي في رسههههم وحضههههور 

 .تقنياته وأساليبهالمشهد الدرامي المسرحي بكل 

 المبحث الثاني

 توظيف اداء الممثل وفق بيئة الحضور المسرحي نصا وعرضا 

ا يسههههههتطيع أن يوظف آلياته  شههههههكل علمي ف ي مخطا له، ويتعامل وفق  زن الممثل المسههههههرحي من خلال قدراته ومهاراته الفنية تحديدق

معطيات الكهههههخصهههههية الدرامية التي يؤديها من النص وفرضهههههيات العرض المسهههههرحي والمفردات التي ي ناولها هذا العرض على مسهههههتوى  

ت والإكسههههههههههسههههههههههوارات ورسههههههههههم الكههههههههههخصههههههههههيات في بيئة يخلقها العرض المسههههههههههرحي ضههههههههههمن تداعيات أو الحوار والأحداي الدرامية والأدوا

 .فرضيات النص الذي انطلق منه رؤية العرض المسرحي، وذلك على مستوى )التمثيل، والممثل، ونوعية النص، والعرض المسرحي(

لذا زن عملية التمثيل المسههههههههههههرحي تتجلى بواسههههههههههههطة الممثل وإمكانياته على خلق صههههههههههههور أدائية بتوظيف جسههههههههههههده وتعبيراته المسههههههههههههرحية 

باسههههههههتعراض حالات ومواقف للدور الذي يؤديه، وهنا يتميز الممثل كإمكانيات قادر منها بإظهار اللغة التعبيرية  شههههههههكل تق ي مدروا 

أ عهاده بهالمكهان والزمهان واختبهار تهأثير الأفعهال على المسهههههههههههههرح بهالظحيهة التعبيريهة، و هالتها ي عمليهة على مسهههههههههههههتوى التعهامهل مع الفضهههههههههههههاء و 

التمثيل وعمل الممثل لا يرتبا بقانون ثابت وإنما هو قانون الاك شههههههههههههاح والتطور، وهذا يجعل عمل الممثل بحالة بحث واسههههههههههههتمرار  

ه وجسههده وخياله من أجل التطبيق من  عد اختبار هذه التفاصههيل،  بواسههطة الاك شههاح وخلق  جلة من المهارات واسههتخدا  أفكار 

و ذلك "زن عملية التمثيل ليس هدفها مجرد اسهههههههههههههتعادة الموضهههههههههههههوع، ولكن تأسهههههههههههههيس نيا  علامات يب ي صهههههههههههههورة جديدة، والتي تحيل  
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، هذا يع ي أن الممثل ييهر ذاتية زنتاج المواضههههيع التي يطرحها من أدواته الجسههههدية وإعادة  (Pizzo, 2025, p.37) "بدورها للموضههههوع

زحياء الفعل الدرامي بهوية مغايرة، ينطلق الفعل من أدواته كممثل ورسهههههههههههههم الأداء بواسهههههههههههههطة جسهههههههههههههده وذاته بفعل متصهههههههههههههور ومرئي  

 .يطرحه بأسلو ه المسرحي الخا  به

وهذا يع ي أن الممثل يمتلك أدوات تعبيرية منيمة على مستوى لغة الإشارة والإيماءة وحركة الجسد بالفضاء بالانفعالات والمشاعر  

والأحاسههيس وردود الأفعال، ويقترب من التصههورات الإنسههانية الواقعية وأن تتحول ز ى صههور مرئية متجسههدة على شههرا جميعها لها 

ئة واحدة أو تع ر عن حالة شهههههههههههههعورية زنسهههههههههههههانية عامة، لاسهههههههههههههيما عملية التمثيل تطم  أن يكون "التمثيهل  علامات ودلالات ترتبا ببي

، لأن الأداء يع ر عن طاقة شههعورية وإرادة داخلية تسههاعد جميع الأفراد للتعبير عن (Pizz, 2025, p.36) "وظيفة أسههاسههية لكل لغات

ة الأداء يجب أن تكون ضهههههههههههمن ثقافة الشهههههههههههعوب من ناحية المعرفة ومهارات  ذوا هم ليس فقا  عملية التمثيل المسهههههههههههرحي، وإنما عملي

التواصههههههل مع الآخرين، فالتمثيل هو حالة أو قدرة تعبيرية عن ذات الإنسههههههان مسههههههتغل الثقافة المسههههههرحية وتوظيفها حسههههههب الحاجة 

يجعل من مهمته ت ناغم مع الموجات    زليها حسهههههههب الأ عاد الاجتماعية والفنية، لذا الممثل المسهههههههرحي يع ر عن ثقافات وشهههههههعوب وفكر

ا الممثل هو الشههعلة الحاملة لهذه  والمسههتويات الثقافية والمجتمعية والعلمية، فإن ثقافة الشههعوب ترتسههم من فنو ها وآدابها وتحديدق

ا ا وثقافيق ا واجتماعيق  .العلامة الثقافية ومستوى تطور مفهو  شعوبهم زنسانيق

زن التيارات الفنية والمسرحية أتاحت للممثل استخدا  الآليات والأساليب للعمل على مراكز الطاقة لديه وتوظيف أجهزته وأدواته 

ا   حسهههههب كل تجر ة مسهههههرحية يسهههههتطيع من خلالها تطويع أ عاده ب شهههههغيل منيومته الجسهههههدية والنفسهههههية  شهههههكل واع  ومدرك معتمدق

التركيز، ولاسيما "أن الممثل يحتاج ز ى خياله، لا لكي يخلق فحسب بل لكي يمث حياة جديدة فيما على الخيال والمخيلة والقدرة على  

، و ههذلههك فههالممثههل هو الههذي يمتلههك القيههادة في توجيههه نفسههههههههههههههه وذاتههه وإدارة العرض المسهههههههههههههرحي وفق (Marini, 1996, p.145) "خلقههه

ق عوالم وفضههههههاءات فلسههههههفية وجمالية وفنية داخل الفضههههههاء معطيات النص والعرض المسههههههرحي ويب ي علاقات حسههههههية وتعبيرية بخل

 .والمكان الواحد

لههذا الممثههل هنهها يكون ضهههههههههههههمن معيههارين: الممثههل التقليههدي، وهو الممثههل الههذي يعتمههد على تعليمههات المخرج أو النص ولا يخرج عن هههذا  

 .السياق، زضافة ز ى ذلك تمثيله حاضر ويجهز بالفعل ورد الفعل بالطريقة التقليدية لعملية التمثيل المسرحي

أما الممثهل المتعلم الواعي، ونقصهههههههههههههد الممثهل الذي يلتز  بقهاعدة فكرية مدروسهههههههههههههة ينطلق منهها في أداء جميع أدواره المسهههههههههههههرحيهة، أي أن  

الممثل المتعلم الواعي الذي يفكر خارج المألوح والحدود بالتصورات التي لديه والقراءات المختلفة بمع   الوعي، وهنا دراسة "جميع 

، هذا  (Davidov, 2015, p.72) "ة أو التقارير الذاتية، ملاحية سهههههههههههلوك الآخرين وقياا الوظائف الفسهههههههههههيولوجيةالملاحيات الذاتي

قههههدرات الممثههههل على التركيز من النههههاحيههههة   وذلههههك  سهههههههههههههمههههب  شهههههههههههههعوري عههههال  التطبيق،  الوعي هو الههههذي يجعههههل الممثههههل في حههههالههههة زدراك 

هة مشههههههههههههاعره وأحاسههههههههههههيسههههههههههههه، ويسههههههههههههتطيع أن يجعل أدواته التعبيرية بكل السههههههههههههايكولوجية والفيزيكية لديه وقدرته على التعبير ومواج

 والمعرفة بطبيعة سههههههلوكه 
ق

دلالا ها ومدلولا ها قابلة للتواصههههههل مع أي ثقافة أو لغة نصههههههية، لذا قدرة الممثل تبدأ من مواجهة ذاته أولا

ا، وهذا ينطلق من المركز الرئيلاي لجميع وظائفه المادية والمعنوية ومنها من  .طقة الفكر والتفكير في رسم حضوره المسرحي والف يثانيق

لذلك الممثل المسهرحي يعتمد على وظائفه الفسهيولوجية وتشهري  جسهده، وكل عضهو كيف يعمل وأهميته في كل عملية أداء أو زنتاج  

ا من الم  للممثههل عنههدمهها يسهههههههههههههتعههد بههالتخطيا  عمليههة  حههالههة تعبيريههة يقو  بههها هههذا الجسههههههههههههههد بكههل عواملههه الأدائيههة، وهههذا يبههدأ تحههديههدق

ى خشههههههبة المسههههههرح، ويؤكد هنا ألن فرانسههههههيس: "زن الم  هو أعيم تعبير في الكون عن نيا  الاتزان  التمثيل ومواجهة هذا التحدي عل

، لذا أدوات الممثل  (Arafa, 2020, p.69) "الداخلي، فالم  هو المتحكم الرئيس في وظائف جسههههههههههمنا، أفكارنا، مشههههههههههاعرنا، سههههههههههلوكياتنا

القههابليههة والمعرفههة على زظهههار آليههاتههه الههداخليههة والخههارجيههة من أ عههاد شهههههههههههههريطتههها أن يصهههههههههههههظ  الممثههل للتعههامههل مع نيههامههه وأن يكون لههديههه  

 .ثقافته الجسدية والمسرحية والإيعااات التي يعمل بواسطتها

زن الممثل المسرحي يصقل زدراكه ووعيه بالتجارب والمحاولات الأدائية ليصل ز ى عمق وأحاسيس التجر ة المسرحية وشعوره كممثل 

وصهههههههههههههههانع لظحيههات الجمههاليههة والفنيههة، ليكون صهههههههههههههههاحههب تجر ههة وذات أسهههههههههههههلوب ممنهج ومخطا لههه لأنههه اك سهههههههههههههههب التجر ههة الأدائيههة  

ا منه  مسههههههرحيق
ق

ا ذا تجر ة مرتسههههههمة بقدراته المهارية الواعية، فكلما ارتفع وعيه بكل دور أو ومخاضهههههها ها لتجعل منه ممثلا ا وأكاديميق جيق

 .أداء مسرحي كلما امتلك الرؤيا الإبداعية في جميع شخصياته المسرحية التي يطرحها
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ا لأن تجر ته المسهههههتمرة بقدراته   ا أو عالميق لاسهههههيما وهنا الممثل بهذه الحالة لا يتوقف مع نوعية عرض أو نص مسهههههرحي سهههههواء كان محليق

الواعيهة قهادر منهها على اجتيهاا أي عقبهة تحصهههههههههههههل أمهامهه، لهذا الممثهل المهدرك والواعي بهأدواتهه ومراكز طهاقتهه وطريقهة أدائهه مع كهل دور  

واسههطة وظائفه الجسههدية ويترجم نصههه الخا  به، بمع   قدرته على تحويل الحس الداخلي ز ى شههكل متجسههد  يجسههده ويع ر عنه ب

ترجم ز ى  بحركة وتعبير الجسههههههههههد ويؤثر بها على أي نوع من المتلقي، وذلك أدوات الممثل أشههههههههههبه بأدوات النص المسههههههههههرحي العالمي الذي ي 

 .عدة لغات لأهمية العناصر المسرحية المتوفرة لديه

فإن بيئة العرض المسههههههههههرحي على مسههههههههههتوى النص والكههههههههههخصههههههههههية وما يدور على خشههههههههههبة المسههههههههههرح والجانب التق ي ونوعية التكنولوجيا  

ا يحمل تداعيات فكرية مختلفة على مسههههههههههتوى التلقي    دراميق
ق

المسههههههههههتخدمة على مسههههههههههتوى السههههههههههينوغرافيا، جميع هذه البيئة تنتج فعلا

ا وقضهههايا متنوعة مرتبطة بالفكرة والموضهههوع، لاسهههيما والتحليل والنقد، زضهههافة ز ى الأحداي سهههاي ا وفنيق ا وسهههياسهههيق ا واجتماعيق كولوجيق

وأن لغة الخطاب تتماهى مع تغيرات فعل المشههد الاجتماعي والحضهور في المشههد المسهرحي، أي بمع  : "الخطاب المسهرحي ي شهكل من 

 ,Al-Khudairi, 2016) "ثمة علاقة متضههمنة بين النصههين عنصههرين جوهريين هما: النص المكتوب والنص المعروض، على أسههاا أن

p.105) لذلك النص المسههرحي هو الأداة التي يسهه ند عليها العرض المسههرحي بتهيئة المشهههد المسههرحي وخلق بيئة أدائية وجمالية، فهنا ،

النص بكههل مغههامراتههه الفكريههة وأسهههههههههههههلو ههه ومنهجيتههه يتحههدد وفق معههايير مسهههههههههههههتوى النص ودرجههة آليههاتههه بههالكتههابههة وتههأثيرات النص على 

 .الاتجاهية والثورية التي يحدثها هذا النص وتصوراته وعمقه الفكري والف ي المسرحي  الساحة الفنية والتغيرات الفكرية

فإذا كان النص يحمل الصهههفات المسهههرحية بكل معاييره ومعطياته العلمية والاسهههتراتيجية في اللغة المسهههرحية والبناء الدرامي ويمتلك 

الحبكة الدرامية والصهههههههراع المنطقي على مسهههههههتوى الحوار والمع   والموضهههههههوع و ناء الكهههههههخصهههههههيات، فالفعل هنا يتجه ز ى لغة وخطاب 

فات مثل كثير من النصههههههههو  العالمية المتجسههههههههدة في العروض المسههههههههرحية، وأبراهم )شههههههههكسههههههههبير، ز سههههههههن،  يحاكي جميع الأفكار والثقا

تشههههههههههيخوح، آرثر ميلر، مكسههههههههههيم غوركي، بريخت، يوجين أونيل(، وكذلك الروايات والأدب وحت  النصههههههههههو  الكلاسههههههههههيكية القديمة،  

 .وهذا يدل أن الفن المسرحي يمتلك لغة خاصة به

ا في العملية المسههههههههههههرحية، فهناك اتجاهات وأسههههههههههههاليب فكرية وإشههههههههههههارات كجزء من التاري    لذا النصههههههههههههو  المسههههههههههههرحية تلعب دورقا مهمق

الحضهههههههههههههاري والثقافي وهو زري اجتماعي لكل تيار ف ي وأدبي، فالنص رهين لهذه الأفكار والانعكاسهههههههههههههات، لذا "النص عزيز المنال وهو 

ا سهههههههههههههريع الهروب والانقراض الم ا من آليات الكتابةأيضهههههههههههههق ، و التا ي يأتي دور الممثل  (Al-Khudairi, 2016, p.109) "كين، يتطلب تمكنق

المسهههههرحي بتجسهههههيد هذه الفرضهههههيات النصهههههية والمسهههههتوى التقييمي لطرحها وتجسهههههيدها و هيئة البيئة المناسهههههبة لعملية الأداء المسهههههرحي 

ى مسهتوى الكهخصهية وذاته كممثل بكل تداعياته في أن يرسهم حضهوره حت  يسهتطيع الممثل المسهرحي أن يسهتخد  أدواته النصهية عل

المسههههههرحي  شههههههكل واع  ومدرك وأن يمتلك الحرية في اسههههههتعراض قدراته ومهاراته في بيئة العرض المسههههههرحي، وهو يشههههههكل الكلمة والمع   

 .والحوار بفعل جسدي مرئي لعملية التمثيل

رض عليه العمل، بمع   هناك 
 
زن الممثل بهذه القدرات يسههههههههههههتطيع أن يتعامل في منهج أو بيئة نصههههههههههههية أو أسههههههههههههلوب عرض مسههههههههههههرحي ف

الأسهههههههههلوب المحلي المحدود سهههههههههواء بالعرض أو النص، هنا الممثل يعتمد على مهاراته المدروسهههههههههة في زظهار صهههههههههيغة أدائية قادر منها على 

 ع  النصههو  و نا ها الدرامي يرتبا بيلية منهجية محدودة تخص مع   وثقافة بيةية واحدة   التعبير الذاتي للفعل، وذلك  سههمب

معينة نسهههميها النص المحلي الذي لا يخرج من ظلال رسهههم الفكرة والحدي ثم الكهههخصهههية، كون طبيعة النص المحلي يناقش قضهههية  

ا لذاتية الكهههههههخ صهههههههية، بمع   الأحداي هي التي تسهههههههير البطل في النص  مجتمع وليس فرد، أي بمع   البطل هنا القضهههههههية، وليس طرحق

المحلي، وهنا آلية التمثيل وعمل الممثل يكون في تحد  درامي مختلف لبناء ذاتية الكهههههههخصهههههههية الدرامية ويتجلى بها وفق مفردات ولغة 

التعبير مهمهها كههانههت هههذه  محليههة الصهههههههههههههنع، ففي فن المسهههههههههههههرح تحتههاج ز ى مهههارات وممثههل واع  يخرج بقههدراتههه كممثههل يمتلههك لغههة عههالميههة  

البيئة، فهو يحتكم ز ى بيئة أدواته وحضهههههههههههههوره كممثل بالرغم من فرضهههههههههههههيات موجودة بالنص محلي أو بنص مسهههههههههههههرحي محدود ب نوع  

الفضههاءات الأدائية وفق معايير رؤية التأليف لهذا النص، و ذلك الممثل صههاحب الخ رة والتجر ة يسههتطيع أن يخلق أرضههية متواانة  

ا وتداعياتهبين قدراته  ا مع ظروح وآلية النص المحلي تحديدق  .الذاتية وإثبات حضوره الف ي والجما ي متكيفق

لذا عمل الممثل وعمل النص وفضاء العرض المسرحي هو تحويل المكتوب ز ى مرئي سواء بالأداء أو بلغة الصياغة، لذلك يعت ر "بناء 

النص المسهههههههههههههرحي وتحويل ال شهههههههههههههكيل من مجرد صهههههههههههههورة ز ى فكرة وتحويل الفكرة ز ى رمز، وتحويل الرمز ز ى سهههههههههههههياق منشههههههههههههها  للتفكير  
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، بالتا ي سهههههههياقات النص امتلاك البناء الدرامي والمعايير النصهههههههية المسهههههههرحية ذات الحبكة والصهههههههراع  (Zaidan, 2023, p.8) "الجما ي

ا تحمل معاني ومقاصههههههههههد للمشهههههههههههد الاجتماعي بكل خباياه، كون النص   و ناء الكههههههههههخصههههههههههيات والأحداي  سههههههههههياقات منطقية أكثر عمقق

سهههههههههههههتوى التلقي في المسهههههههههههههرح وعلى المسهههههههههههههتوى الآخر المطالعة  المسهههههههههههههرحي يحمل الجانب الأدبي، لذلك يكون لدى هذا النص قراء على م

الثقافية للقارئين، وهذا يحدي في القصهههههههههههص المسهههههههههههرحية العالمية ومن الكتاب المسهههههههههههرحيين العالميين، فهذه تشهههههههههههكل رؤيا وفضهههههههههههاءات 

 .الثقافة المسرحيةمنتجة للمعرفة المسرحية لمسألة ثقافة المسرح والجمهور الذي يتماشا  مع 

و التا ي المسهههههرح جزء من ثقافة النيا  الاجتماعي والمجتمعي على مسهههههتوى طرح المواضهههههيع والقضهههههايا والأسهههههاليب والفكر الذي ينتجه  

ا ينمي مهاراته الفنية والمسهههههرحية وفق التأثيرات التي تحدي في الواقع الف ي   الفن المسهههههرحي، وهنا الممثل المسهههههرحي يعي ذلك وهو أيضهههههق

وقههت، وهههذا مهها يجعههل الممثههل الواعي يحمههل هههذا الإري المعرفي والثقههافي بتفعيههل وعيههه التمثيلي والأدائي وكيفيههة  والاجتمههاعي بنفس ال

ا أن النصهههههههههههو  المسهههههههههههرحية العالمية هي قابلة للترجمة ز ى عدة لغات، وهذا ما يجعل الممثل بحالة  تعامله مع البيئة المسهههههههههههرحية، علمق

حت  يسههتطيع أن يؤدي هذه النصههو  ذات الكههخصههيات المدروسههة في بنا ها الدرامي والتي   الشههغف والمعرفة المسههتمرة لتطوير آلياته

من خلالها الممثل يؤمن بقدراته الإنسانية والتعبيرية لأن جميع هذه النصو  تحمل الطا ع الإنساني ووجود الذات في رسم المشهد  

 .كفكر فردي وليس تبعية كذاتية جماعية

لذلك آلية النصو  العالمية تعطي مساحة للبطل أو للكخصيات ب سيير الأحداي، فهناك دافع ذاتي ونفلاي تمر بها الكخصيات  

الدرامية، لذا النص المسهههههههههرحي العالمي يعطي فرضهههههههههيات أدائية وفضهههههههههاءات ي را من خلالها الممثل المسهههههههههرحي، وهنا يكون بحالة زثبات  

درامية، وهذا ما موجود في البناء الدرامي في النصهههههههههههو  الكلاسهههههههههههيكية والحديثة والمعاصهههههههههههرة لذاتيته كممثل وذاتية الكهههههههههههخصهههههههههههية ال

العهالميهة. و هالتها ي جميع الثقهافهات الاجتمهاعيهة تسهههههههههههههتطيع أن ت نهاول ههذه النصهههههههههههههو  في أكثريهة مسههههههههههههههارحهم كون ههذا أشهههههههههههههبهه بقطعهة  

موسهههههههههيقية محلية لا يسهههههههههتطيع العزح عليها زلا من موسهههههههههيقية عالمية يسهههههههههتطيع كل عااح عزفها، وهذا عكس زذا كانت قطعة أو آلة  

يمتلك هذه الثقافة الخاصة بهذه البيئة، وهنا البحث ليس بصدد مناقشة نوعية النصو  بقدر الإشارة ز ى قدرات الممثل وكيفية  

ات أدائية متنوعة  تعامله مع بيئة العرض المسهههههههههرحي أو النص المسهههههههههرحي، لذا هو ي ناغم بأفعاله الجسهههههههههدية والتعبيرية لإنتاج فرضهههههههههي

 .ليخلق مسافات حسية وانفعالية يثير بواسطتها زيقاع وتكوين صورة فنية بأسلوب أدائي متميز على خشبة المسرح

ا مهما كانت ثقافة   وحضهههورقا مسهههرحيق
ق

لذا تشهههير الباحثة أن الممثل المسهههرحي يفرض مواصهههفات الكهههخصهههية الدرامية ويخلق منها شهههكلا

العرض المسههرحي على مسههتوى الطرح، فالباعث والإيعاا الف ي المسههرحي هو ما يحرك الممثل لفرض حضههوره داخل المشهههد المسههرحي،  

حرك وظائفه الجسهههدية ويقودها باتجاه الهدح المسهههرحي، و التا ي الممثل الذي يسهههعى ز ى دراسهههة  كون الممثل عضهههو حيوي بايولو ي ي

الكهههههههههخصهههههههههية وليس التدريب عليها فقا، أي أن دراسهههههههههة الكهههههههههخصهههههههههية وفهمها هو الذي يعطي اختيارات واسهههههههههعة التفكير في رسهههههههههمها 

يقاع والسههههههلوك الخا  بها، وهذا الأسههههههلوب التكنيكي  واسهههههه يعابها ومن ثم التدريب عليها وإعطا ها الشههههههكل على مسههههههتوى الحركة والإ 

ا ما متبع عند ممثلي السهههههههههههههينما بطريقة تعاملهم مع الدور الذي يقومون بتجسهههههههههههههيده. زن قدرات الممثل المسهههههههههههههرحي لا تتوقف عند   نوعق

بارها والشهههههعور بأهميتها حدود التمرين اليومي سهههههواء على جسهههههده أو على الكهههههخصهههههية الدرامية، زنما على الاعتناء بهذه المهارات واخت

 .طيلة وجود الممثل الباحث على خشبة المسرح

ا وإنما توافق بين بيئة الممثل و يئة العرض المسههههههههرحي مهما كانت   فإن العرض المسههههههههرحي و يةته يتحدد  سههههههههلوك الممثل، ليس انعكاسههههههههق

أشكال وأنواع العرض، فالممثل لا يتوقف عن التجر ة والمحاولة للوصول ز ى أهدافه الأدائية مهما واجه الصعو ات والاصطدامات  

للاك شهههههههههاح والانفراد بذاته كممثل، وحضهههههههههور ينسهههههههههج أداءه بأدواته وطاقته الجسهههههههههدية والتعبيرية. وهنا   في هذه البيئة، فهو مخزون

يشههههههير بيتر بروك أن الممثل خارج حدود المسههههههرح شههههههخص عفوي ومتحرر باسههههههتخدا  أدواته، لكن على خشههههههبة المسههههههرح يتصههههههرح وفق 

عور الجاد بإظهار أدواته وفق معطيات هذه البيئة التي تمتاا البيئة المسهههههههههرحية كون هناك متلقي، وهذا ما يجعل الممثل بحالة الشههههههههه 

ا نحدد به منطقة التدريبات، لهدح شهههههديد الوضهههههوح، خارج هذا المسهههههاا فإن 
ق
 شهههههكل أدائي مختلف: "لذا في عملنا نسهههههتخد   سهههههاط

ن شهههايء على وجه التحديد، يهر  الممثل في الحياة اليومية يسهههتطيع أن يفعل ما يشهههاء، يبدد طاقته، ينهمك في أداء حركات لا تع ر ع

رأسه، ينا ... لكنه حالما يجد نفسه فوق المساا فإنه يقع تحت الالتزا  بأن يكون وا   النوايا، وأن يكون في أقصا  درجات الحياة  

ا يراقب على  فالممثل يراقب أدواته ومنيومته الجسههههههههههههمانية والبدنية ليحاف  .(Brook, 2002, p.495) "بمسههههههههههههاطة لأن هناك متفرجق
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بيةته كممثل وحضوره المسرحي، ومهما كانت معطيات وظروح العرض المسرحي وانعكاساته على أسلوب الأداء للممثل، لكن الممثل  

المسهههرحي يحمي وجوده وذاته كصهههانع لهذه الحالة الأدائية بكل انفعالا ها وأحاسهههيسهههها وتصهههرفها بردود الأفعال، فهو لا ينلههها  وجوده 

 .وهدفه ضمن المشهد المسرحي

 :ما أسفر عنه الإطار النيري 

 .حضور الممثل في المشهد المسرحي وتوظيف أساليب متنوعة الأداء حسب كل منهج أو نيرية -1

أن جميع النيريات المسرحية والتيارات استغلت المشهد الاجتماعي وتداعياته من أجل زظهار المشهد المسرحي بأسلوب تكنيكي   -2

 .ف ي

أن سيكولوجية الممثل تتطور من خلال التأثيرات الاجتماعية على الحضور المسرحي من خلال قدرات الممثل على التعبير   -3

 .الجسدي

أن جميع المدارا والتيارات المسرحية اهتمت بالواقع الإنساني بالقضايا والمواضيع، وهذا ما جعل حضور الممثل متميزقا من  -4

 .مخرج ز ى آخر

راته وطاقته أن يتفاعل مع أي نص مسرحي لا يمتلك الشروا المسرحية في بنيته الدرامية،  الممثل قادر من خلال أدواته ومها -5

 .فهو يعتمد على زظهار وعيه وإدراكه للتناغم مع هذا النص

 .الممثل الواعي والفاهم والذي يدرا الكخصية الدرامية من جميع نواحيها -6

 

 الفصل الثالث )إجراءات البحث(     

 .2018–2015يشمل مجتمع البحث جميع عينات البحث في العروض الثلاثة في السنوات   :مجتمع البحث

 :عينات البحث

 :اختارت الباحثة العينات القصدية التي تسير باتجاه هدح البحث للأسباب التالية

 .العينات من النصو  والعروض من بيئة اجتماعية وثقافية واحدة -1

 .العينات تعتمد على مجموعة من الممثلين في العمل الواحد مما تعطي للبحث التحليل الصائب -2

 .تنوع الأداءات حسب كل تجر ة مسرحية ومهارات كل ممثل مع هذه العينات -3

 .اعتمدت الباحثة على المنهج الوصفي التحليلي للعروض المسرحية :منهج البحث

 :أداة البحث

 .أو الموجودة على مواقع اليوتيوب ومشاهدة العروض مباشرة اعتمد هذا البحث على العروض الموجودة بالسيديات

 تحليل العينات

 (1) العينة

 مرض الشرق الديمقراطي

 زخراج د. هيثم عبد الرااق 

 العرض في مهرجان فرنسا

شكل هذا العرض رؤية فنية بطرح مواضيع تخص البعد الاجتماعي والإنساني الذي أنتج أفراده هذا العرض بواسطة أداء الممثلين، 

وهذا العرض يحمل دلالات وإشهههارات على مسهههتوى اسهههتخدا  الفضهههاء ورسهههم سهههينوغرافيا العرض بجميع زكسهههسهههواراته المسهههتخدمة  

بلة، أاياء الممثلين، المرآة، الأوراق، الوشههههههههاح(، كل مفردة كانت لديها مدلول في الحضههههههههور  بمفردات مثل: )الكراسههههههههاي، السههههههههيارات، الط

المسههههههرحي، زضههههههافة ز ى ذلك الممثلون في هذا العرض كانوا من العراقيين والفرنسههههههيين، فكانت بيئة العرض تتكلم عن بيئة الممثل بأي 

ي في لحيات الانسههههجا  الأدائي فيما بينهم. ومن جهة أخرى عن تداعيات  نوع من الثقافة كانوا، المهم لديهم الحضههههور الثقافي المسههههرح

العرض يحمهل أفكهارقا أخرى تمس المشهههههههههههههههد الاجتمهاعي ومها حصههههههههههههههل بهه من صهههههههههههههراع مختلف بهأنواع من الاختلاا بين البيةتين الغر يهة 
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والشهههههرقية على المسهههههتوى البعد السهههههياسهههههاي والاقتصهههههادي وسهههههيطرة الآخر في أحداي الفواههههها  وارتباك المشههههههد الاجتماعي، فكان هذا  

 .العرض يرسم لوحته الأدائية من خلال هذه النيرية ضمن سياق العرض المسرحي

لاسهههيما وأن حكاية الصهههراع بين الدول الكبيرة والصهههغيرة و ين الصهههراع الغربي والصهههراع الشهههر ي من خلال رسهههم الفكرة المتجسهههدة في 

أداء الممثههل، زذ كههان العرض داخههل حلبههة مع كتلههة الممثلين الههذين يتحههدثون بههاللغههة العر يههة والفرنسهههههههههههههيههة واللغههة المسهههههههههههههرحيههة واللغههة 

ا خارج هذه الحلبة صههههوت غربي الإنسههههانية، والجميع يصههههارعو  ن فيما بينهم ضههههمن حلبة ال زاع وإثبات الوجود والحضههههور، فكان دائمق

 .يتحكم في هذا الصراع، وهذا على مستوى فكرة العرض المسرحي

زن بيئة النص عراقية محلية، لكن الأداء المسهههههههههههرحي وطريقة العرض تجريمية على مسهههههههههههتوى الأداء الإخرا ي وسهههههههههههينوغرافيا العرض،  

وهنا الممثلون لجؤوا ز ى تكنيك أدائي ف ي مسهههههههههههرحي في صهههههههههههورة جمالية تميل ز ى الاسهههههههههههتعراض الف ي لبناء الصهههههههههههورة المشههههههههههههدية بالأداء 

 .والصوت والحركات الجسدية

زن الممثلين في عرض )المرض الشر ي الديمقراطي( والذي من اسمه يدل على تداعيات المشهد الاجتماعي على فكرة العرض المسرحي 

وطروحههاتههه والمعههانههاة التي تعيشهههههههههههههههها الأفراد داخههل نيهها  اجتمههاعي معين، و ههالتهها ي خلق منهم أسهههههههههههههلوب أدائي تعبيري يصههههههههههههههل ز ى جميع 

ب   الثقافات الاجتماعية المختلفة ، حيث الممثلون اعتمدوا على ال شهكيل والتكوين الحركي بالمكان والجسهد، فكان فعلهم المسهرحي ي 

على وعي وثقافة الممثلين والدور الذي يجسهههدونه، رغم أ هم مجموعة على خشهههبة المسهههرح زلا أ هم كانوا يتميزون بأدا هم الخا  بهم 

شههههههد المسهههههرحي، فالكل شهههههخص لديه أسهههههلوب أدائي مميز عن الآخر، لكن الذي والحفاو على هويتهم كممثلين بحضهههههورهم في بناء الم

كان يجمعهم أسههههههههههلوب حركتهم كفعل مسههههههههههرحي واحد على المسههههههههههتوى التكنيكي، ولكن ردود الأفعال مختلفة من ممثل ز ى آخر، وهذا  

ا أثناء العرض المسرحي ا جدق  .كان وا حق

رغم أن فكرة العرض تطرح قضههههية نيا  اجتماعي معين تعرض لأامات سههههياسههههية ودينية واقتصههههادية، فكان العرض يناقش الفسههههاد  

والصراع على الكراساي، كون العرض اعتمد على صراع الممثلين فيما بينهم على مفردة الكراساي ومن يتراا هذا المنصب، بالرغم أن  

قههة من خلال الكرسهههههههههههههاي من يسهههههههههههههيطر أكثر ويفرض شهههههههههههههروطههه ومن القطيع منهم، وهههذا بههاسهههههههههههههم الجميع امتلههك الكراسهههههههههههههاي، وهنهها المفههار 

ا، فكههانههت   ا أو اجتمههاعيههق ا أو مههاديههق خههذ منههها فقا الاسهههههههههههههم، والفعههل هي ديمقراطيههة السهههههههههههههلههب والنهههب سهههههههههههههواء فكريههق
 
الههديمقراطيههة الههذي أ

ا من الديمقراطية هناك من يحركها بأيديولوجية مختلفة، وهنا زشهههههههارة ز ى القوى الخا رجية وكذلك من يطبل لها، وهذا كان وا هههههههحق

خلال دخول زحدى الكههههههههههههخصههههههههههههيات وهو يحمل بيديه طبلة، وعلى زيقاع شهههههههههههههر ي ي ناغم حركة وفعل الممثل على زيقاع هذه الطبلة، 

بناء سهههههلوك   وكانت لغة تعبيرية لها أ عاد اجتماعية بأسهههههلوب ف ي مسهههههرحي، وهذا المشههههههد والعزح يدل على البنية الفكرية المهشهههههة في

الفرد في المجتمع الشهههههر ي، أي مجتمع القطيع الذي ينفذ دون تفكير يهتم بجزء وينلههههها  الكل، وهذا الصهههههراع لديه تاري  طويل وتأثير 

على سهههههههههلوك هذه البيئة، لذا الممثلون ع روا بأدا هم الجماعي على فردية التفكك بين الوحدات الإنسهههههههههانية وقوانين اللعبة التي تدور  

العرض المسههههههرحي، فهنا العرض دخل ز ى مفاهيم أوسههههههع للتحليل والتفسههههههير وأعطه مديات بالتحكم بفكرة العرض المسههههههرحي  في هذا  

ومتطلباته على المسههههتوى الف ي والفكري، بالرغم أن النص المسههههرحي من النصههههو  المحلية، لاسههههيما وأن بيئة العرض المسههههرحي تنقد  

 .ين المشهد الواقعي والمشهد المسرحي بكل أدواته ومعطياتهالمشهد الاجتماعي الواقعي، فكان الصراع ب

ب   على الحركة الخهارجيهة لفعهل أداء   فالأداء التمثيلي اعتمهد على الأسهههههههههههههلوب الغروتسهههههههههههههكي بالفعهل ورد الفعهل، فكهان جسهههههههههههههد الممثهل ي 

م  الممثههل، فهاعتمههد على البعههد الفيزيكي في التعبير الأدائي، حت  وإن كهانهت اللغههة العر يههة أو اللهجههة المحليههة، زلا أن الممثلين كهانهت لهديه

في الصهههههههههههورة الفنية والحفاو على آلية التمثيل حسهههههههههههب كل ممثل، لذا كانت لغتهم الجسهههههههههههدية م شهههههههههههبعة بالإشهههههههههههارة ملكة الانشهههههههههههغال 

والإيماءة بالحركات والأفعال، وتكيّف الحركات الجسهههههههدية مع فضهههههههاء العرض المفتوح، والممثل لديه مسهههههههافة مكانية بحركة الانتقال  

معطيات المكان والفضههههههههههاء المسههههههههههرحي بإعطاء الفواهههههههههها  الحاصههههههههههلة في المشهههههههههههد   من مكان ز ى آخر، وهذا ما سههههههههههاهم في رسههههههههههم الأداء مع

الاجتماعي على مسههتوى العلاقات بين الأفراد وآلية التعبير فيما بينهم، وهذا كان التصههورات في بناء المشهههد المسههرحي في هذا العرض،  

الحاصههههل في المشهههههد الاجتماعي، فكان جزء منه   وحاول الممثلون زيصههههال هذه الصههههورة بخلق أجواء وآلية أداء تع ر عن هذا السههههخا

تمرد في بناء الحالة الأدائية من قبل الممثل، وهذا في تركيبة الإيمان الأدائي في لحيات الصهههههههههراع والاحتدا  بين الكهههههههههخصهههههههههيات، فهنا 

مسهتوى لغة الحوار  المخرج رسهم صهورة نقدية من خلال الفعل الجسهدي لحركة الممثلين على مسهتوى ال شهكيل والتكوين وحت  على 
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وطريقة الأداء الصههههههههوتي لكل شههههههههخصههههههههية، فكان الصههههههههراو والفواهههههههها  بالألفاو مقصههههههههودة في بناء الصههههههههورة المسههههههههرحية، والمزاج الأدائي 

المتقلب في أداء الممثلين وحسهههههههههههههب تداعيات الأحداي والمواقف فيما بينهم، وهذا يوصهههههههههههههف حالات الدمار للبنية الإنسهههههههههههههانية وتعامل  

ثلون يتفاعلون في الفضههههههههههههاء مثل سههههههههههههرب الطيور كبعد تكنيكي جماعي متفقين على التواان الحركي الأفراد فيما بينهم، لذلك كان المم

 .والتعبيري في رسم حضورهم داخل المشهد المسرحي

 ة العينة الثاني

 أحلا  كارتون 

 زخراج كاظم النصار 

 مكان العرض مهرجان عمان 

يبدأ العرض بيهور مجموعة من الممثلين يحملون حقائب بمشههههههد اسهههههتهلا ي يدل على السهههههفر، و داية المشههههههد تيهر بوابة التفتيش  

وضههههههههوضههههههههاء المكان والأصههههههههوات للاسههههههههتدلال على بيئة العرض، مع ظهور الممثلين الأربعة على خشههههههههبة المسههههههههرح، والممثل الخامس ييهر 

ين وهناك ممثلة واحدة في هذا العرض. الممثل الأول الذي جسهههد شهههخصهههية )الرجل المثقف  ويختفي، لذا ثلاي شهههخصهههيات من الممثل

ا(،  ا وفكريق ا بخدمة الوطن، أما الكههههههخصههههههية الثالثة )متطرفة دينيق والعلماني(، أما الكههههههخصههههههية الثانية فهو )جندي( الذي كان متفانيق

 .ت الكثير وأرادت السفر للتعبير عن الحرية وعن موهبتهاأما الكخصية الرا عة التي لعبت محورقا آخر ومغايرقا لفنانة عان

لذا جميع الأحداي تدور في المطار والطائرة، والكل بحالة الانتيار والسههفر لظخلا  من حياة عاشههتها الكههخصههيات المسههرحية داخل  

مجتمع معين تعرض لموجة تطرفية الفكر الذي ناقشهههههههههههه العرض المسهههههههههههرحي ضهههههههههههمن العالم الافترااهههههههههههاي الممتزج بين المشههههههههههههد الواقعي  

رحيهة والأمنيهات المختلطهة بهالمفهاهيم والأفكهار التي طرحهها العرض المسهههههههههههههرحي، وحهاول الممثلون والمتخيهل و نهاء الصهههههههههههههورة الفنيهة المسههههههههههههه 

بأسهههههههلوبهم الأدائي أن يصهههههههلوا ز ى عمق المعاناة الإنسهههههههانية للكهههههههخصهههههههيات المسهههههههرحية، وتوظيف أسهههههههلوب أدائي تعبيري وتكنيك لإظهار 

 .ية الذات والتعايش السلمي بين الأفرادالحالة الواقعية للمشهد اليومي بفعل درامي ف ي، والصراع على هو 

لذلك في هذا النوع من العروض يحتاج ز ى ممثلين يمتلكون الخ رة والتجر ة واسهههههههههههههتخدا  أدوات أدائية تيهر حرفة الأداء التمثيلي،  

كون معطيهات النص ومفرداتهه محليهة وأ عهاد الكهههههههههههههخصهههههههههههههيهات مرتبطهة ببيئهة مجتمعيهة معينهة، ولغهة النص تمتلهك الجملهة الحواريهة  

واقف التي تعرضههههههههت لها هذه الكههههههههخصههههههههيات، ولذا كان الممثلون يحاولون تحويل الصههههههههورة النصههههههههية الخ رية بالمعلومات بالأحداي والم

الحوارية ز ى  عد تشههههههكيلي بالصههههههورة المرئية لحركة وفعل الجسههههههد، لهذا اعتمد ممثلو هذا العرض على ثقافتهم الجسههههههدية والتعبيرية 

الممثل بطبيعة الحالة يتكيف حسهههب معطيات كل نص أو عرض  ووعيهم في زيجاد تكنيك يلائم هذا النوع من العروض، لاسهههيما وأن

مسههههرحي ويحاول الخروج بأسههههلوب أدائي متقن، وهذا أسههههلوب في الأغلب يمارسههههه مجموعة من الممثلين  شههههكل عا  والذين يعتمدون 

هذا الأسهههههههلوب كان   زبراا قدرا هم ومهارا هم مع كل دور يجسهههههههدونه لظحفاو على حضهههههههورهم وذا هم بصهههههههناعة الظحية المسهههههههرحية، لذا

ا بتكنيكه  
ق
ا من قبل أحد الممثلين في هذا العرض، وكان شخصية الداعية الذي برا أداؤه وحضوره على أداء الكخصية، ماسك مطبقق

كممثهل رغم أن بنهاء الكهههههههههههههخصهههههههههههههيهة الهدراميهة مرتبا بهاللغهة ومفردة تخص بيئهة ثقهافيهة معينهة، زلا أن الممثهل حهاول الاحتفهاو بتواانهه  

ائي وإظهار مهارات تكشهههف عمق أداء هذه الكهههخصهههية بتكنيك النقد السهههاخر وتطهههخيم لغة الخطاب والتعبير الجسهههدي  ووعيه الأد

والصهههههوتي وطريقة اللعب بصهههههياغات اللفيية بالحوار المسهههههرحي، مع زظهار الرشهههههاقة الأدائية بحركة وضهههههعيات وانتقالات الجسهههههد في 

ا من خلال  الفضههههاء المسههههرحي، فكانت الإشههههارة والإيماءة والإيح ا تكنيكيق اءات جعلت الكههههخصههههية ذات البعد الواحد أن تمتلك أسههههلو ق

مفردات الممثههل أن يجعههل لههها مكههانههة في لغههة التعبير وتحههاكي أي نوع من المتلقي، كون الممثههل ييهر اللغههة المسهههههههههههههرحيههة في شهههههههههههههكههل أدائي 

 .متجسد للدور المسرحي

 

كان جميع الممثلين في هذا العرض اعتمدوا لغة خطابية مسهههههههههههههرحية محافيين على حضهههههههههههههورهم وذا هم من ناحية التكنيك والتعبير،  

ا بين العرض الأسهههههههههههلوب النقدي والدراماتيكي، رغم صهههههههههههعو ة هذا الأسهههههههههههلوب لكن الممثلين لم  فكان بناء الظحيات المسهههههههههههرحية ممزوجق

تقليدي بطرح الكههههههههههههخصههههههههههههيات، وإنما الولوج ز ى عمق الحالة بتخاطب الإنسههههههههههههان مع ذاته أو مع يعتمدوا على أداء الأدوار  شههههههههههههكلها ال

الآخر، وهذا يدل على وعي  ع  الممثلين في هذا العرض، فكان  عدهم السههههههههههايكولو ي بالأداء على مسههههههههههتوى المشههههههههههاعر والأحاسههههههههههيس  
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ا بظحيات تراجيدية كوميدية  والانفعالات مسيطرقا عليه، رغم كثرة الانتقالات بالمواضيع وطرح الأحداي، زلا أ هم شكلوا أداءق ممزوجق

 .ونقدية، وهذا وا   من البعد الإخرا ي لكل مشهد في هذا العرض

و التا ي هذا العمل المسههههههههرحي أعطه حرية لأداء الممثل في التعبير رغم المفردات، ولغة الحوار لم تعتمد البنية الدرامية النصههههههههية كما 

في النص العهالمي، لكن الممثهل وظف أدواتهه وإمكهانيهاتهه والتنوع بهالصهههههههههههههوت والحركهة الجسههههههههههههههديهة والأداء التمثيلي ليصههههههههههههههل ز ى تفسهههههههههههههير 

نعة الخفية وكسههههههههههر التابوهات بأسههههههههههلوب، وهذا من ممثل لآخر يختلف، فهناك ممثل يصههههههههههنع وجوده مع الكههههههههههخصههههههههههيات وإظهار الأق

 .الكخصية، وممثل آخر يفرض حضوره وقدراته بإدارة الدور الذي يجسده  شكل مسرحي ف ي

ا مغايرقا واعتمدت على   أدائيق
ق

لذا كانت شهههخصهههية الداعية  سهههمب أداء الممثل مطاطة للتعبير، أما شهههخصهههية الممثلة التي أعطتها شهههكلا

المهارات الحسههههههية في التعبير وتشههههههكيل مركزها الطا ي الحلههههههاي لها بطريقة تكنيكية لإثبات حضههههههورها كممثلة، أما شههههههخصههههههية المثقف  

ية من خلال مسهك المصهطظحات التي ترتبا ببنية هذه الكهخصهية وحركة الجسهد وطريقة الإلقاء  الذي اعتمد على حضهور الكهخصه 

واختيار الأسههههههلوب المنمق والمهذب المبال  فيه ليصههههههل ز ى التعابير الواقعية لهذه الكههههههخصههههههية، أما شههههههخصههههههية الجندي الذي كان يع ر 

ا على البع د النفلههههههههههاي لها، مما جعلت أدواته كممثل ينطلق من هذه الممثل من خلاله على قوقعة مفهو  هذه الكههههههههههخصههههههههههية مسهههههههههه ندق

 .الفرضيات، لذا الممثل كان يعمل ويفعل أجهزته وفق قدراته كممثل من جهة وأ عاد الكخصية كجانب تكنيكي من جهة أخرى 

 العينة الثالثة 

 )المقه ( في مهرجان الر اا

 زخراج تحرير الأسدي

زن هذا العرض اعتمد على فرضيات الصورة الشعبية المتواجدة في المقاهي الشعبية المحلية التي تع ر عن ثقافة مجتمع معين بأ هم 

كثيرو الكلا  وقليل الفعل، والجميع يتواجد في المقه  الشعكي على جميع المستويات الفكرية، لكن فكرة العرض استخدمت الممثل  

ى الممثل وعزلته بأسلوب أدائي معين بواسطة سينوغرافيا العرض التي جعلت من الممثلين منفصلين، كل  كجزء من بيئة فرضتها عل

واحد منهم لديه حكاية ورواية كأ هم مجتمع منفرد منعزل على ذاته، وهذا الأسههههههلوب حدد طريقة أداء الممثل  شههههههكل هاد  المشههههههاعر  

 مع تقنية زخراج المشههههد لظحالة المسهههرحية على مسهههتوى والأحاسهههيس على مسهههتوى أداء الممثل، و التا ي أصهههب  حسههه 
ق

ه الداخلي منعزلا

 .العمل المسرحي

فقد اعتمد العرض على معاناة المشهههههههههههد الاجتماعي بكل تفاصههههههههههيله وأشههههههههههكاله بمجموعة من الممثلين ارتدوا أاياء متنوعة حسههههههههههب كل  

شههههههههههههخصههههههههههههية وأ عادها، فكان الشههههههههههههكل هو الذي يميز الأداء بين ممثل وآخر، وهذا زشههههههههههههارة أن النص في هذا العرض جعل البطل هو 

ا ما كان الممثلون يمتلكون نفس  الحكاية وليس الممثل أو الكههههخصههههية، فالأحد اي هي التي تسههههير الممثلين وليس شههههخصههههيا هم، لذا نوعق

ا رغم اختلاح المواضههههيع والمعاناة المطروحة، لكن هذا العرض اسهههه ند على فرضههههية  حدة الطبقة الصههههوتية مما جعل أداءهم م شههههابهق

ا عند  ع  الممثلين، وهذا مما يدل على تأثير بخلق فضهههههههههههههاء مسهههههههههههههرحي ف ي يحمل صهههههههههههههورة جمالية مع أداء مسهههههههههههههرحي مبال  فيه أحيا نق

المشههههههههههههههههاهههههد في أداء الممثههههل، فكههههان أغلههههب الممثلين يههههذهبون ز ى زظهههههار تكنيههههك بههههاسهههههههههههههتعراض الأسهههههههههههههلوب )ال رفورمنس( في لغههههة التعبير  

 .واستعراض الحالة الإنسانية  شكل أدائي جاد محايد بين الممثل والدور الذي يؤديه

ا من تكنيك منفذ، فاليو   وهنا تشههير الباحثة أن ابتكار أسههلوب أدائي متميز للممثل لا يع ي زلغاء شههخصههيته وحضههوره ويصههب  جزءق

همش حضهههههههوره على خشهههههههبات المسهههههههارح مهما تنوعت الأسهههههههاليب والطرق الأدائية، فكان الممثل في عرض  الممثل المسهههههههرحي المعاصهههههههر لا ي 

تكنيك وحرفية معينة بإظهار بناء الصههورة المسههرحية والممثل من ضههمنها، مما أثر ذلك على  ع  من )المقه ( ينفذ رؤية مخرج لديه 

الممثلين في أدا هم المسهههرحي  شهههكل مقصهههود أو غير مقصهههود، فالمشهههاهد المسهههرحية  سهههرديتها الحوارية غيمت الصهههورة التجسهههيدية لأن 

حضهههههور والثبات على خشهههههبة المسهههههرح والتواصهههههل مع الحالة  شهههههكل يعتمد هذا النوع من الأداء يحتاج ز ى وعي ممثل يمتلك جاذبية ال

 .على الحضور العقلاني وليس الحلاي والانفعا ي كما في العروض الأخرى 

ففي العمل المسهههههرحي هذا يمتاا بمجموعة من الممثلين الذين يمتلكون حضهههههورقا ومهارات مختلفة في التعبير من ممثل ز ى آخر، فكان 

ا طيلة العرض، ومن ضههههههههمنها كراسههههههههاي ومقاعد الجلوا تتماهى مع حركة وحضههههههههور الممثل على  صههههههههوت المقه  بكل فرضههههههههيا ها متواجدق

  من خلال البقع الإضهههههائية والألوان، داخل كل بقعة لها تأثير مع حالة أو أداء الممثلين، وهذا  خشهههههبة المسهههههرح، زضهههههافة ز ى الجو العا
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يدل على التأكيد أن أسهههههههلوب التكنيك المتبع في هذا العرض المسهههههههرحي والذي جعل الممثل ضهههههههمن دائرة هذا التكنيك، و التا ي ممثلو 

هذا العرض اسههههتعرضههههوا قدرا هم وثقافتهم الجسههههدية والصههههوتية والحسههههية في التعبير الأدائي ضههههمن سههههياق ومعطيات الفكرة العامة 

 .لهذا العرض المسرحي

وهذا يدل أن الممثلين يمتكرون أداءهم ويبحثون عن أسلوب بطرح ذا هم وطاقا هم حسب فرضيات أو تداعيات أي مشهد اجتماعي  

 .معين، لأن عمل الممثل هو البحث والاك شاح عن أساليب وطرق للتعبير والحضور المسرحي

 

 الفصل الرابع: النتائج والاستنتاجات

 

 نتائج البحث

 العينة الأو ى  -1

وظف الممثل قدراته وإمكانياته حسب الحضور المكاني للعرض المسرحي، كون العرض كان  ساحة والمتلقي يحيا بهم أشبه   -1

 .بحلبة، وهذا ما جعل الفعل المسرحي وأداء الممثل في تحد  في لغة التعبير الجسدي

تقسيم حركة الممثل على المكان والمسافة والزمن  شكل منطقي يتلاء  مع معطيات العرض المسرحي والموضوع الذي طرحه  -2

 .الممثلون من خلال هذا العرض

 العينة الثانية  -2

اعتمد الممثلون في أدا هم على تجاربهم في رسم حضورهم في الفضاء المسرحي، كون الكخصيات مألوفة الوجود لاسيما على   -1

مستوى أ عادها، لكن ممثلي هذا العرض اعتمدوا تكنيك يع ر عن هذه الكخصيات بأسلوب أدائي مغاير للمألوح على مستوى 

 .نا أظهر الممثل في هذا العرض مهارا هم مع كل فعل مسرحي قاموا بتجسيدهالتلاعب بمعاني وأهداح الحوار والألفاو، وه

 .الممثل وظف حضوره بيلية أداء مدروسة على مستوى الحضور الف ي داخل العرض المسرحي -2

 العينة الثالثة  -3

ممثلو هذا العرض اعتمدوا التكنيك الجماعي على مستوى بناء الصورة المسرحية والفعل التعبيري مع الأسلوب التكنيكي  -1

 .بالسينوغرافيا في توحيد الكتلة المسرحية على مستوى الشكل والمضمون 

 

 الاستنتاجات 

زن المشهد المسرحي بكل أ عاده وصياغاته الفنية والفكرية والثقافية والتكنيكية يعتمد على حضور الممثل ومهاراته في تجسيد   -1

 .المشهد المسرحي

زن بيئة العرض المسرحي مهما كانت محددة  شكل أو أسلوب على مستوى النص أو الكخصية أو التكنولوجيا مع   -2

السينوغرافيا، يبقه أدوات الممثل وثقافته وحضوره الف ي يغلب على أي انعكاسات غير مرئية، لاسيما وأن الممثل هو المرئي والذي 

 .ية والصوتيةينتج الصورة من خلال لغته التعبيرية والجسد

ا لأي فعل مسرحي أو درامي، فالتجر ة  -3 والإدراك  الممثل الواعي هو الذي يتحلى بكاريزما وحضور ف ي وأدائي ومتهي  سايكولوجيق

 .والتدريب ودراسة حضوره مما يجعل أدواته ومراكز طاقته تحت السيطرة

 .زن تداعيات الواقع أو المشهد الاجتماعي تخلق من الممثل مساحات تجريمية لظحضور الأدائي المسرحي -4
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