No 4A  4A:al duiluwidl Gluwlpall dgLqubo Ll AaSaa Alaa
Sawah Journal of Humanities culmJIanwcmnlg

|
i g g E-ISSN 3106 - 8324 P-ISSN 3106 - 8316

(i Jlas quadU 1" el gadt 5 1Bl A jesal At A 2
Sool e Flua 55 e
cA_“:S Jﬂ\ azll) ("Mg ca.,gjt.\.nj:)“ e }L&M 3\_3_3 Jﬁ\ 47335 ¢ 9SS dzala
(ORCID ID: : 0009-0001-6728-9270). noorsabah@uokirkuk.edu.iq
spedla)
sSIs Goall HEDN S J8 B s Jilesl ST e el LS g el Ba)
Al o2 mumdl VI (g ye 8 legy M g AY) Ghlidly @S S dad delaia!
paall Al LSl ol 8 W) ZUEY) 556 caal g el JlaS Bl (s s
s} A8l 5 & g sall Aali (o (oa paaall Gaill Jlail 2006 " sadll 2" 52010 "sakall" Laa
Aaludl ) 5l e daalill am il) "5aall" Goa yuse J U5 Sl 5 dm el Ciluad 3l il
" Raa e Beal Laty AR - juaal) il aladiuly delaa¥) Al 8 A @l wlladl
Jlcai 5 clgmal ) dadlny G3and 3l Colauagll 5 ¢l €4S Aipae Lgga) 55 il g JLA) L gioall M jadl
Jshaie (g S ) Jaal 13 Cingy & jay laad s A (e il gll a8 o Lliall Lgga
(Bl JlaS il Al 5 oo laial) a8l gl g da jusall (il JlaS Clalis (g 480) e Lulas
AE 5 LY agi b 5 abdga g Ao Bliall Jal e add saia
(bl JuS (Al LSl m el paaldl B jedl S il Col) dalital) clalsl)
Glat ¢ il i (Mgl
kemal beyatl’nin diigiim ve safaga dogru adh piyesleri iizerine bir inceleme
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Ozet
Irak Tiirkmen tiyatrosu, Kerkiik’iin kokli kiiltiirel mirasin1 ve toplumsal
hafizasini sahne sanatlar1 araciligiyla giinlimiize tagiyan en dinamik mecralardan
biridir. Bu ¢alismada, cagdas Irak Tiirkmen edebiyatinin iiretken kalemlerinden
Kemal Beyatli’nin Diigiim (2010) ve Safaga Dogru (2006) adli piyesleri; konu,
olay Orgiisii, sahis kadrosu ve mekan unsurlar1 baglaminda akademik bir tahlile
tabi tutulmaktadir. Incelenen eserlerden Diigiim, iktidar hirst ve bireysel
cikarlarin toplumsal yapida yol agtigi karmasayr meta-tiyatro teknigiyle ele
alirken; Safaga Dogru, Kerkiikk’iin maruz kaldigi dis baskilari, toprak
bitlinliigline yonelik tehditleri ve halkin milli kimligini koruma ¢abasini
sembolik karakterler iizerinden dramatize etmektedir. Bu makale, Beyatli’nin
dramatik yapitlariin Irak Tiirkmenlerinin sosyo-politik gercekligi, varliklarim
koruma miucadelesini ve edebi kimligiyle olan bagii bilimsel bir bakis agisiyla
ortaya koymay1 amag¢lamaktadir.
Anahtar Kelimeler: Cagdas Irak Tirkmen Edebiyati, Irak Tlrkmen Tiyatrosu,
Kemal Beyatl, “Diigiim”, “Safaga Dogru”, Iinceleme.
an examination of kemal beyatl’s plays titled diigiim and safaga dogru
Noor Sabah Abdulrazzag, KirkukUniversity, Faculty of Humanities Education,
Department of Turkish Language, noorsabah@uokirkuk.edu.ig (ORCID ID:
0009-0001-6728-9270).
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Modern Iragi Turkmen theatre is one of the most dynamic mediums that carries
Kirkuk’s deep-rooted cultural heritage and collective memory into the present
through the performing arts. In this study, two plays by Kemal Beyatli, one of
the prolific voices of contemporary Iraqi Turkmen literatiire “Diigiim” 2010 and
“Safaga Dogru” 2006 are subjected to academic analysis in terms of theme,
plot structure, character ensemble, and spatial elements. Among the examined
works, Diigiim addresses the chaos caused by power ambitions and individual
interests within the social fabric through the technique of meta-theatre, while
“Safaga Dogru” dramatizes the external pressures faced by Kirkuk, the threats to
its territorial integrity, and the people’s struggle to preserve their national
identity through symbolic characters. This article aims to reveal, from a
scholarly perspective, how Beyatli’s dramatic works reflect the socio-political
reality of the Iragi Turkmens, their struggle for survival, and their connection to
literary identity.

Keywords: New Iraqi Turkmen Literature, lragi Turkmen Theatre, Kemal
Beyatli, “Diigiim”, “Safaga Dogru”, Analysis.

GIRIiS

Irak Turkmenleri, Mezopotamya cografyasinin en kadim unsurlarindan biri
olarak, bolgedeki tarihsel mevcudiyetlerini VII. ylizyila kadar dayandirmaktadir.
Tarihi kaynaklar, Tiirklerin bolgeye ilk sistemli giriglerinin 674 yilinda Emevi
komutani Ubeydullah bin Ziyad’in beraberindeki Tiirk siivarileriyle basladigin
teyit etmektedir (Ozkan, 2009, s. 92). Bu ilk yerlesimi takiben Abbasi hilafeti
doneminde Tiirk askeri ve idari niifuzu genislemis; Selguklu akinlari,
Karakoyunlu ve Akkoyunlu beylikleri ve nihayetinde 1534 yilinda baslayan dort
asirhik Osmanli Imparatorlugu idaresi, Tiirkmen kimligini bdlgenin sosyal ve
kiiltiirel dokusunun ana omurgasi haline getirmistir (Al-Jabbari, 2021, s. 141,
Hazar, 2007, s. 361). Ancak 1918 yilinda Osmanli Imparatorlugu’nun bolgeden
cekilmesiyle baglayan siireg, Irak Turkmenleri i¢in bir "kopus" ve
"azinliklagsma" trajedisinin baslangici olmustur. Modern Irak’in kurulusuyla
birlikte Arap ve Kirtlerden sonra "lglncl temel etnik unsur" olarak
taninmalarina ragmen, Tiirkmenlerin sosyal ve kiiltiirel haklari, farkli siyasi
rejimlerin konjonktiirel yaklasimlart nedeniyle siirekli bir kisitlama ve baski
dongiisiine girmistir (Baykal & Jabbari, 2026, s. 141).

Cagdas Irak Tlrkmen Edebiyati, bu sosyo-politik kusatilmiglik igerisinde sadece
sanatsal bir ifade bicimi degil, ayn1 zamanda bir bir kiiltiiriin korunmasi araci
olarak islev gormiistiir. Tirk diinyasiyla baglarmin fiziksel olarak kesildigi
donemlerde dahi Tiirkmen aydinlari, yazi dillerinde Tiirkiye Tiirkgesini korumus
ve klasik Tiirk edebiyat1 gelenegini bu cografyada siirdiirmiislerdir (Ozkan,
2009, s. 90-91). Bu edebi mirasin en dinamik kollarindan biri olan Tiirkmen
tiyatrosu, Kerkiik ve cevresinde 1920’li yillardan itibaren profesyonel bir
uyanigin izlerini tagimaktadir. 1920 yilinda yayinlanan Necme (Y1ldiz) gazetesi
kayitlari, tiyatronun halk nezdindeki ilk kurumsal yansimalarin1 belgelerken; bu
sanat dalinin resmi ve sistemli bir kimlik kazanmasi, ancak 24 Ocak 1970
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tarihinde yayinlanan "Turkmenlere Kilttrel Haklar Verilmesi Kararnamesi" ile
mimkiin olmustur (Jabbari, 2020, s. 848; Saatci, 2017, s. 172-174). Bu
kararnameyle birlikte kurulan "Milli Tiirkmen Takimi", Fazil Berber gibi
isimlerin Onciiliigiinde Tiirkmenlerin toplumsal sancilarin1 sahneye tasimis ve
tiyatroyu halkin varligini koruma c¢abasmin bir kirsust haline getirmistir
(Baykal & Jabbari, 2026, s. 146).

Irak Tiirkmen tiyatrosunun bu tarihsel stireklilik arz eden sancili siirecinin en
uretken isimlerinden biri Kemal Beyatli’dir. 1958 yilinda Kerkiik’iin tarihi
Sarikahya mahallesinde dogan Beyatli, 1981 yilinda Bagdat Universitesi Makine
Miihendisligi boliimiinden mezun olmustur (Asaad, 2022, s. 15; Beyatli, 2010, s.
[Ozgecmis]). 1991 yilinda despot Saddam Hiseyin rejiminin baskilar1 nedeniyle
Tirkiye’ye iltica eden yazar, sanatsal iiretimini Kerkiik odagindan kopmadan
sirdiirmiistiir. Beyatli’nin dramatik yapitlari, sadece Kerkiik’iin sokaklarin1 veya
gecmisin nostaljisini degil; 2003 sonras1 Irak’in isgali, yerli ve yabanci giiclerin
cikar catismalart ve Tirkmen halkinin maruz kaldig1 asimilasyon politikalarini
da analitik bir perspektifle sorgulamaktadir (Mahmoud, 2024, s. 614, 620-621).
Tiyatro yazar1 Kemal Beyatli’nin tiyatro kiilliyati igerisinde "Digim" 2010 ve
"Safaga Dogru" 2006 baslikli eserleri, yazarin Tirkmen toplumunun sosyo-
politik c¢ikmazlarimi nasil bir dramatik kurguyla ele aldigin1 gdstermesi
bakimindan kritiktir. "Digim" piyesi, meta-tiyatro teknigiyle kurgulanmis olup;
bir sahnede rol paylagimi lizerinden toplumsal hirslarin, iktidar micadelesinin ve
bireysel bencilligin yol agtigr kaosu sembolik karakterler iizerinden elestirir
(Beyatli, 2010, s. 8-12). Ote yandan "Safaga Dogru", Kerkiik’iin petrol
zenginliklerine g6z diken dis giiclerin ve onlarla is birligi yapan yerel unsurlarin,
sehrin 6z degerlerini temsil eden Nazli ve Erdem gibi karakterlerin hayatinda
yarattig1 trajediyi ve halkin kimligini koruma miicadelesini dramatize etmektedir
(Beyatl1, 2006, s. 11, 21). Bu ¢alisma, Kemal Beyatli’nin anilan piyeslerini; Irak
Turkmen tiyatrosunun tarihsel birikimi, Kerkiik’iin simgesel mekan algis1 ve
halkin hiirriyet 6zlemi ekseninde tahlil etmeyi amaglamaktadir.

Kemal Beyath: Hayat1 ve Edebi Kisiligi

Cagdas Irak Tiirkmen Edebiyati’nin en iiretken kalemlerinden biri olan Kemal
Beyatli, 19 Temmuz 1958 tarihinde Kerkiik’iin tarihi Sarikahya mahallesinde
diinyaya gelmistir (Asaad, 2022, s. 15; Shokor, 2025, s. 694). Ik ve orta
ogrenimini Kerkiik’te tamamlayan yazar, yiiksekogrenimi icin gittigi Bagdat
Universitesi Miihendislik Fakiiltesi Makine Béliimii’nden 1981 yilinda mezun
olmustur (Asaad, 2022, s. 15). Beyatli’nin hayati, Irak’in i¢inden gectigi siyasi
istikrarsizliklar ve savaslarla sekillenmistir. Irak-iran Savas1 sirasinda sekiz yil
boyunca cephede askerlik yapmis, ancak savasa karsi tutumu nedeniyle 1988
yilinda bir y1l boyunca askeri cezaevinde mahkim edilmistir (Shokor, 2025, s.
695). 1991 yilinda Saddam Huseyin rejiminin baski ve zulmiinden kacarak
Tiirkiye’ye iltica eden yazar, sanatsal ve siyasi ¢alismalarini Istanbul merkezli
olarak siirdiirmeye baslamistir (Asaad, 2022, s. 15; Mahmoud, 2024, s. 614).
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Beyatli, edebi yolculuguna lise yillarinda siirle baslamis ve ilk siir kitab1 olan
Kanatsiz Sozciikler 1986 yilinda Bagdat’ta eski harflerle basilmistir (Shokor,
2025, s. 696). Cok yonlii bir sanatkar olarak siir, Oykii, roman ve tiyatro
tirlerinde eserler veren yazarin temel izlegi, Irak Tiirkmenlerinin varliklarini
surdirme miicadelesi ve Kerkiik odagindaki toplumsal degisimlerdir (Asaad,
2022, s. 1-2). Eserlerinde 2003 sonrasi Irak’in isgali, yerli ve yabanci giiglerin
Kerkiik iizerindeki siyasi ve ekonomik emelleri ile Tiirkmen halkinin maruz
kaldig1 asimilasyon politikalarin1 analitik  bir perspektifle ele almistir
(Mahmoud, 2024, s. 614-615; Asaad, 2022, s. 331). Ozellikle Kerkik Seni
Yazdim (2008) ve Korya Pazari (2009) gibi romanlari, Kerkiik’iin sosyo-politik
doniistimiinii kurgusal bir zeminde belgeler niteliktedir (Mahmoud, 2024, s. 616;
Asaad, 2022, s. 333).

Kemal Beyatli, tiyatro tirinde Cagdas lIrak Tirkmen Edebiyati’na Onemli
katkilar sunmus; toplumsal meseleleri sembolik ve metaforik bir dille sahneye
tasimistir. Bu alandaki baslica yapitlari; Atlar Kesilmez!.. (2004), Safaga Dogru
(2006) ve Diigiim (2010) adli piyesleridir (Beyatli, 2006, s. 1; Beyatli, 2010, s.
1; Asaad, 2022, s. 16). Beyatli’nin tiyatro eserleri, genellikle Kerkiik’iin yerli ve
yabanc1 gii¢ler arasindaki miicadelesini anlatirken; halkin milli bilincini
uyandirmay1 ve varlik miicadelesini dramatize etmeyi amaclar (Beyatli, 2006, .
[Sunus]; Beyatli, 2010, s. 8-12). Yazarin sanati, "iginden ¢iktig1 toplumun sessiz
cighigimi diinyaya duyurma" gayesiyle sekillenmis, edebiyati bir milli gorev
sahasi olarak konumlandirmistir (Asaad, 2022, s. 335; Shokor, 2025, s. 694).
Piyeslerin Kimligi

Kemal Beyatli'nin tiyatro kiilliyati, Irak Tiirkmenlerinin sosyo-politik
gercekligini sahneye tasiyan en somut ornekler arasinda yer almaktadir. Bu
calismada incelenen eserler, yazarin dramatik kurgudaki yetkinligini ve
toplumsal meselelere yaklasimindaki sembolik derinligi ortaya koymaktadir.
“Dﬁgﬁm”

2010 yilinda Istanbul’da Kerkiik Vakfi tarafindan yayimlanan "Diigiim" piyesi,
yazarin dramatik sanatindaki en 6zgilin yapitlarindan biridir (Beyatlh, 2010, s.
414). Eser, teknik bakimdan meta-tiyatro (tiyatro icinde tiyatro) yontemiyle
kurgulanmigtir. Oyun, bir Anlatict’nin sahneye gelerek seyirciler arasindan
Doktor, Tacir ve Miihendis gibi belirli meslek gruplarini temsil eden karakterleri
sahneye davet etmesiyle baslar (Beyatli, 2010, s. 8-12). Piyesin ana eksenini, bu
karakterlerin bir oyun kurma siirecinde "Kral" olma hirsiyla birbirlerine
diismeleri ve bireysel iktidar miicadeleleri olusturur (Beyatli, 2010, s. 24-29).
Beyatli, bu eserde iktidar hirs1 ve bencilligin toplumsal yapida nasil bir "digim"
yarattigini ve bu kisisel tutkularin sonunda toplumsal bir yangina (kaosa) nasil
dontistiiglinii sorgulayan elestirel bir yap1 sunmaktadir (Beyatli, 2010, s. 59-61;
Asaad, 2022, s. 16).

“Safaga Dogru”

Yazarm 2006 yilinda Istanbul’da yayimlanan ii¢ perdelik "Safaga Dogru" adl
piyesi, dogrudan Kerkiik’iin 2000°li yillarin basindaki siyasi ve sosyal
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atmosferine odaklanmaktadir (Beyatli, 2006, s. 11, 466). Eser, Kerkiik’iin yeralti
kaynaklarina g6z diken dis gii¢lerin (Coni ve Misel) kurguladig: entrikalar1 ve
bu planlara alet olan yerel is birlik¢ilerin yarattigi baski ortamin1 dramatize
etmektedir (Beyathi, 2006, s. 21, 520). Piyeste Nazli karakteri Kerkik
topraklarini, onurunu ve direnisini; Erdem ise aydmlik gelecegi ve hiirriyet
arayisini temsil eden sembolik figiirler olarak kurgulanmistir (Beyatli, 2006, s.
13-17, 467). "Safaga Dogru", Irak Tiirkmenlerinin maruz kaldig: asimilasyon ve
miilksiizlestirme politikalarina karst halkin milli bilincini  dir1  tutmay1
amacglayan, umut ve direnis temali bir yapidadir (Beyatli, 2006, s. 520;
Mahmoud, 2024, s. 614).

METOD

Bu calisma, Kemal Beyatli’nin tiyatro eserlerini edebiyat biliminin verileri
1s1ginda  yapisal ve tematik agidan tahlil etmek amaciyla nitel arastirma
standartlarina uygun olarak yapilandirilmistir. Arastirma siireci, metinlerin
derinlemesine analiz edilmesini ongoren bilimsel nesnellik ve tarafsizlik ilkeleri
cercevesinde yuriitilmiustiir.

2.1. Arastirma Modeli

Arastirmada nitel arastirma desenlerinden dokiiman incelemesi ve metin
merkezli ¢oziimleme modelleri kullanilmistir. Nitel arastirmalar, insanlarin
deneyimlerini ve tutumlarim1 detayct bir yaklasimla anlamayi, yorumlamay1 ve
betimlemeyi hedefleyen derinlemesine incelemelerdir. Bu baglamda kullanilan
dokiiman analizi, basili veya elektronik tiim belgeleri sistemli bir sekilde
incelemek ve degerlendirmek i¢in basvurulan nitel bir yontemdir (Kiral, 2020, s.
172). Bu model, incelenen piyeslerin salt birer kurgu degil, ayn1 zamanda Irak
Tiirkmenlerinin sosyal ve politik tarihini yansitan birer "edebi belge" olarak
degerlendirilmesine 1imkan tanimaktadir. Dokiimanlar, topluluklara veya
kiiltiirlere iligkin onemli bilgiler barindiran fiziksel veriler olarak kabul edilir
(Sak ve digerleri, 2021, s. 231). Gegmis olaylara taniklik eden bu tiir belgeler,
arastirmacilarin belirli konularin tarihsel kokenlerini anlamalarina ve mevcut
olgulara etki eden kosullar1 gérmelerine yardimci olan i¢ goriiler sunar (Kiral,
2020, s. 176).

Calisma, yazarin eserlerindeki dramatik yapiy1 ortaya koymak i¢in yapisalcilik
kuramindan beslenen bir tahlil metodunu esas almistir. Sosyal bilimlerde segilen
kuramsal c¢erceveler, bilgiye ulasma yollarm1 ve kullanilan arastirma
yontemlerini sekillendiren bir rehber niteligindedir (Sak ve digerleri, 2021, s.
229). Dokiiman analizi siireci, sadece metinlerin okunmasmi degil, aym
zamanda verilerin elestirel bir anlayis olusturacak sekilde titizlikle incelenmesini
ve yorumlanmasimi gerektirmektedir (Kiral, 2020, s. 172). Bu dogrultuda,
incelenen eserler lizerinden nitel c¢oziimlemeler yapilarak metinlerin
derinlemesine anlamlandirilmasi amacglanmistir (Sak ve digerleri, 2021, s. 233).
2.2. Veri Toplama Araclar ve Siireci

Calismanin verileri, birincil ve ikincil kaynaklardan elde edilen c¢oklu
dokiimanlarin analiziyle toplanmustir. Dokiiman analizi, basili ve elektronik
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materyallerin incelenmesi ve degerlendirilmesi siirecinde gerceklesen sistemli
ve bilimsel bir yontemdir. Bu siirecte kullanilan dokiimanlar niteliklerine gore
iki ana gruba ayrilmaktadir. Birincil belgeler, incelenen belirli bir olay1 veya
durumu bizzat deneyimleyen ya da kurgulayan kisiler tarafindan iiretilen
metinleri ifade eder. Bu arastirmada Kemal Beyatli’ya ait "Safaga Dogru"
(2006) ve "Diigim" (2010) piyesleri, yazarin kendi kaleminden ¢ikmis 6zgiin
eserler olmasi hasebiyle birincil kaynak niteligindedir (Kiral, 2020, s. 173). Ote
yandan, olay yerinde bulunmayan ancak birincil kaynaklar1 derleyen veya
yorumlayan kisilerin irettigi metinler ise ikincil kaynaklar olarak tanimlanir
(Sak ve digerleri, 2021, s. 230). Arastirmada veri ¢esitliligini saglamak amaciyla
yazarin hayati ve sanati lizerine hazirlanmis akademik tezler ve makalelerden
yararlanilmistir. Nitel arastirmalarda bu sekilde birden fazla kanit kaynaginin
kullanilmasi, "veri cesitlemesi" olarak adlandirilir ve bu yaklasim, tek bir
kaynaga dayali potansiyel Onyargilar azaltarak arastirmanin inandiriciligini ve
giivenilirligini artirmaktadir (Kiral, 2020, s. 174; Sak ve digerleri, 2021, s. 238).

2.3. Verilerin Analizi

Elde edilen veriler, nitel igerik analizi ve betimsel analiz teknikleri kullanilarak
c¢Oziimlenmistir. Bilimsel bir analiz siireci, verileri sadece Ozetlemekten ote,
onlart derinlemesine Yyorumlamayir ve anlamlandirmay1 gerektirmektedir
(Carikc1 ve digerleri, 2024, s. 127). Analiz siireci li¢ temel asamada
gerceklestirilmistir. Ilk asama olan yapisal analizde, piyesler; olay orgiisii, sahis
kadrosu, mekan ve zaman unsurlar1 bakimindan parcadan biitiine dogru tasnif
edilmistir. Bu asamada, aragtirma amacina uygun analiz birimlerinin saptanmasi
icerik analizinin temelini olusturmaktadir (Sak ve digerleri, 2021, s. 236). Ikinci
asama olan tematik analizde, verilerdeki anlam Oriintiileri tanimlanarak milli
varlik ve kiiltiirel dzgiirliik gibi ana temalar belirlenmistir. Iyi bir tematik analiz,
verilerin yiizeysel anlaminin 6tesine gecerek hem ortiilii hem de agik fikirleri
tanimlamaya ve agiklamaya odaklanan sistematik bir siirectir (Carikct ve
digerleri, 2024, s. 129). Son asama olan dil ve Uslup incelemesinde ise
metinlerde yer alan folklorik unsurlar, yazarin anlatim teknikleri ve Tiirkmen
edebi kimligi yapisalci bir perspektifle analiz edilmistir. Yapisalci bir yontem
olarak tematik analiz, toplumsal gercekliklerin ve deneyimlerin etkilerini
inceleyerek verilerin sosyal ve psikolojik yorumlarini sunmaya imkéan
tanimaktadir (Carikci ve digerleri, 2024, s. 127).

2.4. Gegerlilik ve Guvenirlik

(Caligmanin giivenirligini saglamak amaciyla farkli akademik kaynaklardan elde
edilen bulgular birbiriyle karsilagtirilmis ve analiz sonuglar1 bilimsel kriterlere
gore gozden gegirilmistir. Metin i¢i atiflarda, birincil kaynaklardaki orijinal
baski bilgileri ve sayfa numaralari (6rnegin Diigiim i¢in S. 8; Safaga Dogru igin
s. 11) aslina uygun olarak belirtilerek akademik gegerlilik pekistirilmistir.

Gugcla Yonler ve Stmirhhiklar

Bu calismanin gii¢lii yonii, Kemal Beyatli’nin tiyatro eserlerini sadece edebi
kurgu olarak degil, Irak Tiirkmenlerinin sosyo-politik tarihini belgeleyen canli
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tanikliklar olarak ele almasidir. Yazarin Kerkiik’in tarihi Sarikahya
mahallesinde dogup biiyiimesi ve Irak’taki baski rejimine bizzat sahitlik etmesi,
eserlerindeki  gerceklik algisim1  ve  toplumsal laboratuvar niteligini
pekistirmektedir (Asaad, 2022, s. 15). Beyatli’nin poetikasinda kullandig1 meta-
tiyatro ve sembolik dil, yerel meseleleri iktidar hirsi, vatan sevgisi ve ihanet gibi
evrensel temalarla iligkilendirerek esere derinlik kazandirmaktadir (Beyatli,
2010, s. 8-12). Ayrica yazarin yazi dilinde Istanbul Tlirkcesini korumadaki 1srar
ve eserlerine isledigi hoyrat gibi folklorik unsurlar, Tiirkmen kiiltiirel kimliginin
dilsel bir direnis alam1 olarak sahneye taginmasini basariyla belgelemektedir
(Ozkan, 2009, s. 90-91; Beyatli, 2006, s. 71). Calisma, Diigiim piyesi lizerinden
yapilan toplumsal 6zelestiri ile Safaga Dogru lizerinden kurgulanan milli uyanis
mesaj1 arasindaki diyalektik bagi kurarak edebiyati ¢oziim odakli bir "milli
strateji" metni haline getirmekte ve birincil kaynaklarla desteklenen 6zgin
verilerle akademik gecerliligini gli¢lendirmektedir (Asaad, 2022, s. 16;
Mahmoud, 2024, s. 614).

Calismanin temel simirlhiliklarindan biri, Kemal Beyatli’nin tiyatro kiilliyatinin
siir ve roman ¢aligmalarina kiyasla alan yazinda daha az akademik ilgi gormiis
olmasidir. Bu durum, piyeslerin, tiyatro veya sinema metinlerinin yapisal,
duygusal ve tarihsel olarak ¢oziimlenmesi, planlanmasi ve sahneye/ekrana
hazirlanmasi siireci analizlerinin (Dramaturjik) blyik oranda metin merkezli
kalmasina yol agmis; profesyonel sahneleme siirecleri ve seyirci tepkilerine dair
verilerin  kisithiligi nedeniyle sahne performansina yonelik yeterli kanit
toplanamamistir (Asaad, 2022, s. 2-3; Mahmoud, 2024, s. 614). Irak’taki
Tirkmen tiyatrosuna dair resmi arsivlerin eksikligi ve sanatsal faaliyetlerin uzun
yillar baski altinda kalmasi, eserlerin tarihsel gelisim c¢izelgesindeki bazi
bosluklarin doldurulmasini gii¢lestirmektedir (Saat¢i, 2017, s. 172-174). Ayrica
piyeslerin dogrudan 2003 sonras1 Kerkiik merkezli kaotik atmosfere hapsolmus
olmasi, bolge gergekligine asina olmayan okurlar icin sembolik atiflarin
anlasilmasini zorlastirabilmektedir (Baykal & Jabbari, 2026, s. 141). Son olarak,
yazarin kullandig1 Kerkiik agzina 6zgii deyim ve hoyratlarin standart Tiirkiye
Tirkgesi akademik kaliplari igerisinde tam karsiligin1 bulmasi dilbilimsel bir
zorluk teskil etse de, bu durumun gelecekteki disiplinler arasi caligmalarla
asilabilecegi degerlendirilmektedir (Ozkan, 2009, s. 102).

BULGULAR

4.1. Konu ve Tema

Kemal Beyatli’nin tiyatro poetikasi, Irak Tiirkmenlerinin varolussal sancilarini
ve sosyo-politik kusatilmisligini merkezine alan bir tematik ¢esitlilige sahiptir.
Yazar, Kahtan Hiirmiizli’nlin Buras: Kerkiik piyesinde sehrin kiiltiirel dokusunu
ve giinlik yasamin1 Mustafa karakteri iizerinden islemesine benzer sekilde
(Jabbari, 2020, s. 849), kendi eserlerinde Kerkiik’iin tarihi mirasin1 ve maruz
kaldig: tehditleri sembolik bir dille analiz eder.

4.2.1. Diigiim: iktidar Hirsimin Toplumsal Maliyeti
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2010 yilinda yayimlanan Diigiim piyesinin ana konusu, bir sahne Uzerinde
“Aslan Kral” adli oyunu kurmaya calisan farkli sosyal statiilerdeki karakterlerin,
kolektif bir hedef yerine bireysel iktidar arayisina girmeleridir (Beyatli, 2010, ss.
8-12). Eserde olaylar, bir Anlatici’nin seyirciler arasindan Doktor, Tacir ve
Miihendis gibi belirli meslek gruplarini temsil eden tiplemeleri sahneye davet
ctmesiyle baslar (Beyath, 2010, s. 13-16). Karakterlerin her biri, toplumdaki
mevkilerini gerek¢e gostererek “Kral” roliinii tek basina tstlenmek istemekte;
bu siiregte yasanan statii catismalari, bir oyunun sergilenmesini dahi imkansiz
hale getirmektedir (Beyatli, 2010, s. 42-43).

Piyesin temel temasi, kisisel hirslarin ve bencilligin toplumsal birligi felg etmesi
ve bu durumun gercek felaketler karsisinda toplumu savunmasiz birakmasidir.
Karakterler sahne lizerinde suni bir koltuk kavgas1 verirken, dis diinyada gergek
bir yangin ¢iktig1 haberi gelir (Beyath, 2010, s. 59). Beyath, bu alegori
araciligiyla Irak Tirkmen toplumunun kendi i¢indeki “diigiimler1” ¢dzemedigi
takdirde, disaridan gelen tehditler (yangin) karsisinda yok olma tehlikesiyle
kars1 karsiya kalacagi uyarisimi yapar (Beyatli, 2010, s. 61). Eser, bireysel
tutkularin toplumsal bir yangina nasil zemin hazirladigin1 sorgulayan derin bir
elestirel yapiya sahiptir.

4.1.2. Safaga Dogru: Miilkiyet Haklar1 ve Milli Direnis

2006 yilinda yayimlanan Safaga Dogru piyesi, 2000’11 yillarin bagindaki Kerkiik
atmosferinde, sehrin yeralti kaynaklarma ve demografik yapisina yonelik
saldirilar1 konu edinmektedir (Beyatli, 2006, s. 11). Eserin ana eksenini, Coni ve
Misel gibi dis gliclerin, yerel is birlik¢iler (Sirzad ve Hamet) vasitasiyla sehrin
0z degerlerini ve miilkiyet haklarini temsil eden Nazli’nmin topraklarini ele
gecirme ¢abasi olusturur (Beyatli, 2006, s. 21-23; 30). Nazli karakteri burada
sadece bir sahis degil, Kerkiik topragini, onurunu ve sarsilmaz milli iradeyi
temsil eden sembolik bir figlrdir (Beyatli, 2006, s. 13).

Piyesin temel temalari; vatan sevgisi, miilkslizlestirmeye karst direnis ve
hirriyet umududur. Beyath, Kerkiik’iin petrol zenginliklerine (kara altin) g6z
diken emperyalist giiclerin, toplumun i¢ine “vurguncu” ve “is birlik¢i” tipler
sokarak halkin birligini nasil bozmaya calistigin1 dramatize eder (Beyatl, 2006,
S. 76-77). Erdem karakteri ise milli bilinci ve aydinlik gelecegi simgeler.
Oyunun sonunda Nazli’nin her tiirlii tehdit ve vaadi reddederek isgalcileri
kovmasi, Tirkmen halkinin maruz kaldigi “asimilasyon” ve “kimlik kayb1”
politikalarina kars1 gosterilen dik durusun bir tezahiiridur (Beyatli, 2006, s. 79-
80). Eser, karanligin sonunda mutlaka bir “safagin” sdokecegi mesajiyla, topluma
sarsilmaz bir umut agilamaktadir.

4.2. Olay Orgus

Kemal Beyatli’nin tiyatro poetikasi, Irak Tiirkmenlerinin tarihsel trajedilerini ve
sosyo-politik ¢ikmazlarini, klasik anlati  kaliplarin1  modern tekniklerle
harmanlayarak sunar. Yazar, Kahtan Hiirmiizli’'niin Buras: Kerkiik piyesinde
gortlen kronolojik ve simgesel dengeyi (Hurmuzliu, 1991, s. 8), kendi
eserlerinde daha keskin bir toplumsal elestiri ve meta-dramatik bir derinlikle

2260



Sawah Journal of Humanities culmJIanwannlg

|
i g g E-ISSN 3106 - 8324 P-ISSN 3106 - 8316

No 4A 4A_,_,_,, duiluwiVl Glwljall dglw dlao i AR AL

yapilandirmistir. Incelenen her iki eser de toplumsal bir "uyanms" ve
"farkindalik" yaratma amac1 giiden olay halkalarindan olugmaktadir.

4.2.1. Diigiim: Kaosun ve Iktidar Hirsimin Sahnelenisi

2010 yilinda yayimlanan Diigiim piyesi, Aristotelesci "illizyon" tiyatrosunu
yikan meta-tiyatro teknigiyle kurgulanmis, i¢ ice ge¢mis olay halkalarindan
olusur. Piyesin olay orgiisii ii¢ temel asamada derinlesir:

Serim ve Tiyatro-Gergeklik Sorgusu

Piyes, bir Anlatici’nin bos ve mat bir sahnede seyirciyi selamlamasiyla baglar.
Anlatici, seyircilere hitaben yaptigi monologda, tiyatro ile dis diinya arasindaki
sinirlart muglaklastirarak salonun kapilarinin kilitlendigini duyurur (Beyatls,
2010, s. 10). Bu asama, Kahtan Hiirmiizlii’niin karakterlerinin gercek bir yasam
hikayesine dayanmasi gibi (Jabbari, 2020, s. 850), seyirciyi dogrudan bir
"sorumluluk" alanina ceker.

Diigiim: "Aslan Kral" Oyunu ve Rol Catismasi

Olaylar, Anlaticr’nin seyirciler arasindan belirli meslek gruplarini (Doktor,
Tacir, Miihendis ve Bayan) sahneye davet etmesiyle gelisir (Beyatli, 2010, s. 12-
22). Karakterlerin sahne iizerinde bir oyun (Aslan Kral) kurmaya c¢aligsmalari,
piyesin ana catismasimi olusturur. Her karakterin kendi statiisiinii yiicelterek
"Kral" roliine talip olmasi, kolektif bir oyun sergilenmesini engeller (Beyatli,
2010, s. 35-42). Bu siirecte yasanan absiirt diyaloglar ve iktidar kavgasi,
toplumun ortak bir iilkii etrafinda birlesememesinin alegorisidir.

Coziim ve Trajik Farkindahk

Karakterler sahne tizerinde suni bir iktidar savasi verirken, dis diinyada
(memlekette) gergek bir yangin c¢iktigi haberi gelir (Beyatli, 2010, s. 59). Olay
orglisii, Anlaticr’nin "Geleceginizin diglimlerini ¢6zmeye bakin... Her Oniine
gelen kendini kral sanmasin" seklindeki didaktik uyarisiyla, karakterlerin kilitli
kapilar ardindaki anlamsiz c¢ekismelerinden siyrilip toplumsal felaketle
yiizlesmesiyle son bulur (Beyatli, 2010, s. 61-62).

4.2.2. Safaga Dogru: Kerkik Ekseninde Direnis ve Umut

2006 yilinda yaymmlanan ti¢ perdelik Safaga Dogru piyesi, Kerkiik’iin maruz
kaldig1 emperyalist projeleri ve bu baskilara kars1 halkin milli varliginit koruma
savagini kronolojik ancak sembolik katmanlarla oriilmiis bir olay Orgiisiiyle
sunar:

1. Perde (Tehdidin Belirisi)

Piyes, Kerkiik’te {i¢ kapili bir sokak dekorunda agilir. Nazli ve Erdem arasindaki
idealize edilmis ask, sehrin iizerindeki belirsiz korku atmosferiyle i¢ ice geger
(Beyatli, 2006, s. 11-13). Bu perdede dis gii¢lerin (Coni ve Misel) yerel is
birlik¢iler (Sirzad ve Hamet) tizerinden Nazli’nin topraklarini (Kerkiik’iin yer
alt1 zenginliklerini) ele gecirme planlar1 sahnelenir (Beyatli, 2006, s. 21).

2. Perde (Baski ve Thanetin Tirmanisi)

Olaylar, is birlik¢i karakterlerin Nazli ve ailesi iizerindeki baskiy1 artirmasiyla
tirmanir. Sirzad ve Hamet, Nazli’y1 miilkiyetinden vazgecirmek icin riisvet,
tehdit ve silahli gézdagma basvururlar (Beyath, 2006, s. 49-51). Bu bolim,
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toplum i¢indeki boliinmelerin dig giicler tarafindan nasil manipiile edildigini
gOsteren bir aksiyon dizisidir.

3. Perde (Uyanis ve Kovulma)

Final perdesinde, Nazli kendisine sunulan suni vaatleri ve is birligi tekliflerini
kesin bir dille reddeder. Olay Orgiisii, is birlikgilerin birbirine diismesi ve
Nazl’nin sahnede tek basina kalarak emperyalist gii¢leri sehirden kovmasiyla
zirveye ulasir (Beyatli, 2006, s. 76-79). Piyes, Nazli’nin "Mutlaka safak
sokecek... Safagin piniltilh nuruyla Erdem’ime kavusacagim" repligiyle,
karanligin sonunda mutlaka bir aydinligin (hiirriyetin) gelecegi mesajiyla biter
(Beyatli, 2006, s. 80).

Beyatli'nin her iki eseri de toplumsal meseleleri bireysel hayatlar iizerinden
sahneye tasimasi bakimindan Irak Tirkmen edebiyatinda "tarihi bir belge" ve
"millT varlig1 korumada miicadele araci" niteligi tasimaktadir (Asaad, 2022, s.
16; Mahmoud, 2024, s. 614).

4.3. Sahis Kadrosu

Kemal Beyatli’nin tiyatro poetikasinda sahis kadrosu, bireysel ozelliklerden
ziyade toplumsal siniflari, siyasi egilimleri ve etik degerleri temsil eden alegorik
bir derinlige sahiptir. Kahtdn Hiirmiizli’niin Buras: Kerkiik piyesinde
karakterlerin "6zel ad, yas, tip ve mesleklerine gore" tasnif edilmesi gibi
(Jabbari, 2020, s. 851), Beyatl da karakterlerini belirli sembolik roller etrafinda
kurgular.

4.3.1. Diigiim: Alegorik Meslek Gruplari ve iktidar Hirsi

Diigiim  piyesi, karakterlerin isimlerinden ziyade mesleki statileriyle
tanimlandigi, tiplestirmeye dayali bir sahis kadrosuna sahiptir. Bu tiplemeler,
toplumun farkli katmanlarindaki iktidar miicadelesini ve ortak bir paydada
bulusamama sorunsalini dramatize eder:

Anlatici: Oyunun merkezi figuradur. Bir "yol gosterici" ve "ara bulucu™ roli
tistlenerek tiyatro ile seyirci arasindaki dordiincii duvari yikar (Beyath, 2010, s.
8-11). Toplumun sagduyusunu temsil ederken, karakterlerin hirslarini
dizginlemeye ¢aligir.

Doktor: Sosyal stattistine dayanarak "Kral" roltne talip olan, stattici bir tipi
temsil eder (Beyatli, 2010, s. 12, 41). Onun i¢in iktidar, bir karizma ve sayginlik
aracidir.

Tacir: Tamamen ¢ikar odakli bir karakterdir. Kingship (Krallik) meselesini bile
bir kar-zarar hesabr ve komisyon meselesine indirger (Beyatli, 2010, s. 13, 50).
Toplumdaki maddeci yozlasmanin alegorisidir.

Muhendis: Akil ve mantik iizerine vurgu yapan ancak hirslarindan arimamamis
bir tiplemedir (Beyath, 2010, s. 16, 51). Her seyi "hesap ve plan" dahilinde
cozmeye calisirken kendi iktidar alanin1 korumaya calisir.

Bayan: Toplumun kadin unsurlarimi temsil eder. Krallik oyununa "Kralige"
rolityle dahil olarak statii miicadelesinde yerini alir (Beyatli, 2010, s. 22-25).
Seyirci: Meta-tiyatro teknigi geregi, oyunun icine pasif bir unsurdan aktif bir
elestirmene doniiserek katilir (Beyatli, 2010, s. 29).
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4.3.2. Safaga Dogru: Simgesel Karakterler ve Milli Direnis

Safaga Dogru piyesinde sahis kadrosu, Kerkiik’iin maruz kaldig isgal ve i
thanet siireclerini yansitan net bir kutuplasma (direnisciler-isgalciler-is
birlikgiler) Gzerine kuruludur:

Nazlhi: Piyesin ana kahramanidir. Kerkiik topraklarini, namusunu ve sarsilmaz
milli iradeyi temsil eder (Beyatli, 2006, s. 13). D1s gii¢lere ve is birlikcilere karsi
gosterdigi direngle, sehrin 6z degerlerinin koruyucusu konumundadir.

Erdem: Aydinlik gelecegi, hiirriyet idealini ve milli bilinci simgeler (Beyatli,
2006, s. 17). Nazli ile olan aski, vatan sevgisiyle i¢ i¢ce gegmistir.

Coni ve Misel: Sehrin yeralti kaynaklaria (petrol) goz diken dis miidahaleci
giicleri temsil ederler (Beyath, 2006, s. 21). Stratejik planlar yaparak yerel
unsurlari birbirine diigiirmeyi hedeflerler.

Hamet ve Sirzad: Maddi ¢ikar ve korku nedeniyle dis giiclerle is birligi yapan
yerel "is birlik¢i" tiplerdir (Beyatli, 2006, s. 29, 32, 413). Toplumun i¢indeki
milksiizlesme ve kimlik kaybinin somut 6rnekleridirler.

Sekerci: Sokak saticisi tiplemesiyle halkin iginden bir ses olarak hoyratlar
tizerinden kiiltiirel hafizay1 ve toplumsal trajediyi dile getirir (Beyatli, 2006, s.
29, 71).

Gulnaz: Nazli'nin annesi olarak geleneksel yapiy1 ve ailenin korunmasini temsil
eder (Beyatli, 2006, s. 11, 41). Sonu¢ olarak Beyath, her iki piyesinde de
karakterlerini Irak Tiirkmen cografyasinin sosyo-politik gergekligine uygun
prototipler olarak kurgulamis; onlar1 birer bireyden ziyade toplumsal birer
"ayna'" haline getirmistir (Asaad, 2022, s. 16; Mahmoud, 2024, s. 614).

4.4, Mekan ve Zaman

Kemal Beyatli’nin dramatik yapitlarinda mekan ve zaman unsurlari, sadece
olaylarin gectigi birer fon degil, Irak Tiirkmenlerinin sosyo-politik gercekligini
ve varolus miicadelelerini yansitan sembolik katmanlar olarak islev goriir.
Kahtan Hirmizli’niin Burasi Kerklk piyesinde mekanin "daima sabit ve
Kerkiik" olmas1 gibi (Jabbari, 2020, s. 854), Beyath da eserlerinde Kerkiik’ii ya
dogrudan somut bir uzam olarak ya da evrensel bir kaosun alegorik bir sahnesi
seklinde kurgular.

4.4.1. Diigiim: Soyut Uzam ve Sinirh Zaman

Diigiim piyesi, mekan tasarimi bakimindan Beyatli’nin en 6zglin ve minimalist
yaklagimini sergiler. Eser, somut bir cografi yer isaret etmekten ziyade, meta-
tiyatral bir derinlik sunan "bos bir sahne" lizerine kurgulanmustir:

Mekan: Oyun, birkac iskemle ve gelisigiizel atilmis ahsap direklerin bulundugu,
tam karanlik olmayan ancak "mat bir renge biirtinmiis" belirsiz bir sahnede geger
(Beyatli, 2010, s. 8). Sahnenin neyi veya nereyi andirdiginin tam olarak belli
olmamasi, olay orgilisiindeki iktidar hirsinin ve toplumsal kaosun herhangi bir
cografyaya hapsedilmeden evrensel bir boyutta tartisilmasina imkan tanir.
Mekanin  belirsizligi, karakterlerin icine distigli "diugimi" daha da
belirginlestirir.
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Zaman: Piyeste zaman algis1 soyut ve smirhidir. Oyunun basinda zamanin
"kusluk vakti" oldugu belirtilse de (Beyathi, 2010, s. 8), oyunun akisi
karakterlerin sahne iizerindeki tartisma ve rol paylasma siiresiyle smirlidir.
Meta-tiyatro teknigi geregi, oyunun siiresi ile temsil edilen zaman i¢ ice gecer.
Ancak dis diinyadan gelen "yangin" haberiyle birlikte, bu soyut zaman dilimi
trajik bir gerceklige ve toplumsal bir kirilma anina doniisiir (Beyath, 2010, s.
59).

4.4.2. Safaga Dogru: Simgesel Kerkiik ve 2000°li Yillar

Safaga Dogru piyesi, mekan ve zaman kullanimi bakimindan Diigiim’e gore
daha somut ve tarihsel bir zemine oturmaktadir. Eser, dogrudan Kerkiik’iin
kimlik miicadelesine odaklanir:

Mekan: Piyes, dogrudan "Kerkiik’te bir sokakta" gecer (Beyatli, 2006, s. 11).
Sahne dekoru, her biri bir evi andiran "li¢ kapili bir sokak" olarak tasarlanmistir.
Bu i¢ kapi, Kerkiikk’iin mahalle kiiltiriini ve halkin miilkiyet haklarini
simgelerken; sokagin ortasindaki elektrik diregi ve sokak lambasi, sehrin giinliik
yasamina dair gercek¢i bir atmosfer yaratir (Beyath, 2006, s. 11). Mekan,
Nazlt’nin (toprak/onur) dis giiglere kars1 savundugu kaleyi temsil eder.

Zaman: Eserde zaman dilimi olarak "2000’11 yillarin bas1" agik¢a isaret edilir
(Beyath, 2006, s. 11). Bu donem, Irak’in isgali ve Kerkik Uzerindeki
demografik/siyasi baskilarin zirveye ulastigi kritik bir tarihsel kesittir. Oyunun
olay orglisii 6gle saatlerinde baslar (Beyatli, 2006, s. 11) ve sembolik bir "safak"
beklentisiyle sona erer. Eserin adinda da yer alan bu "safak" kavrami, karanlik
baski doneminin bitisini ve hiirriyete olan umudu temsil eden zamansal bir
metafordur (Beyatli, 2006, s. 80).

Beyatli, her iki piyesinde de zamani1 ve mekani, Tiirkmen toplumunun yasadigi
sitkismishigi ve kurtulus arayisini dramatize etmek icin ustalikla kullanmistir
(Asaad, 2022, s. 16; Mahmoud, 2024, s. 614).

4.5. Dil ve Uslup

Kemal Beyatli'nin dramatik metinleri, Irak Tirkmen edebiyatimin dilsel
muhafazakarligi ile modern anlatim tekniklerinin sentezlendigi 6zgiin bir sahne
dili sunmaktadir. Yazar, eserlerinde Kerkiik Tiirkmenlerinin gilinlilk konusma
dilinin otantik yapisini korurken, ayni zamanda Tiirkiye Tirkgesinin yazi dili
imkanlarmi bir "milli kimlik muhafazas1" araci olarak kullanmaktadir ((")zkan,
2009, s. 90-91). Beyatli'min dili, halkin genis kesimleri tarafindan kolayca
anlasilabilecek seviyede saf, agik ve akici bir karakter sergilemektedir (Asaad,
2022, s. 16).

4.5.1. Safaga Dogru: Folklorik Derinlik ve Hoyrat Estetigi

Safaga Dogru piyesinde dil, sadece bir iletisim vasitast degil, Kerkiik’iin
klltirel hafizasimi belgeleyen folklorik bir hazine olarak kurgulanmistir. Yazar,
Irak Tiirkmen kiiltiiriiniin en simgesel 6gesi olan hoyratlar1 piyesin dokusuna
ustalikla yerlestirerek eserin milli ruhunu pekistirmistir (Jabbari, 2020, s. 855).
Piyesin 11. tablosunda, karakterler arasindaki diyaloglarda "Sini Zarf" gibi
geleneksel oyunlara ve "Rese Kiile Raza" gibi meshur halk sanatgilarina yapilan
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atiflar, Tirkmenlerin edebiyat ve musikiyle i¢ ice geg¢mis sosyal yasantisini
somutlastirmaktadir (Beyatli, 2006, s. 547). Bu folklorik 6gelerin kullanimi,
piyesin kronolojik akisi icinde halkin "safak" beklentisini ve direnis azmini ifade
eden ritmik ve metaforik bir tislup yaratmaktadir (Al-Jabbari, 2021, s. 146).
4.5.2. Diigiim: Meta-Tiyatral ironi ve Sorgulayicit Ton

Diigiim piyesi, teknik olarak meta-tiyatroya dayandigi i¢in Safaga Dogru’ya
kiyasla daha soyut, ironik ve sorgulayici bir dil iizerine inga edilmistir. Eserin
dilsel karakteristigini, Anlatici’nin seyirciyle kurdugu dogrudan diyaloglar ve
"dordiincili duvar1" yikan igneleyici monologlar belirlemektedir (Beyatli, 2010, s.
8-11). Beyatli, karakterleri (Doktor, Tacir, Miihendis) birer bireyden ziyade
toplumsal statiiler1 temsil eden "tipler" olarak kurguladigi i¢in iislup da bu
tiplemelerin maskelerini diistirmeye yonelik elestirel bir iglev iistlenir (Qaeton,
2025, s. 103). Karakterlerin "Aslan Kral" rolini kapmak icin girdikleri iktidar
yarisinda kullanilan absiirt ve ironik dil, toplumun i¢ine diistiigli "anlagamama"
ve "bencillik" diiglimiinii gozler oniine serer (Beyatli, 2010, s. 35-42). Oyunun
sonunda gelen yangin haberiyle birlikte bu ironik ton, toplumsal felaket
karsisinda trajik bir farkindalik yaratan didaktik bir uyariya doniisiir (Beyatls,
2010, s. 61).

Sonug olarak her iki piyes de Beyatli’nin, Irak Tiirkmen cografyasinin sosyo-
politik gercekligini hem geleneksel hem de modern dilsel araclarla sahneleme
basarisini ortaya koymaktadir (Mahmoud, 2024, s. 614).

TARTISMA

Calismamizda elde edilen ilk temel bulgu, Kemal Beyatli'nin dramatik
yapitlarinin Irak Tiirkmenlerinin varolus miicadelesini salt bir kurgu olmanin
Otesine tasiyarak estetik bir milli direnis alani haline getirdigidir. Alan yazindaki
kaynaklar bu bulgumuzu destekler nitelikte olup, Beyatli’nin eserlerinin iginden
ciktig1 toplumun yasadigi asimilasyon, baski ve siirgiin stireclerini lirik bir dille
yansittigini ve 6zellikle 2003 sonrasi Irak’in kaotik atmosferini "tarihi bir belge"
niteliginde sundugunu teyit etmektedir (Asaad, 2022, s. 15; Mahmoud, 2024, s.
614). Kaynaklarda vurgulandig1 iizere, yazarin sanati toplumunun sesSiz
cighgmi diinyaya duyurma gayesiyle sekillenmis ve edebiyati bir "milli
miicadele sahas1" olarak konumlandirmistir.

Incelememiz sonucunda ulastigimz bir diger énemli bulgu, Diigiim piyesinin
meta-tiyatro teknigini kullanarak bireysel statii hirslarmin ve bencilligin
toplumsal birligi nasil felg ettigini alegorik bir "yangm" felaketiyle
somutlastirmasidir. Ilgili literatiirdeki bulgular, bu eserin tiyatro icinde tiyatro
kurgusuyla toplumsal rolleri derinlemesine sorguladigini ve karakterlerin
(Doktor, Tacir, Miihendis) tiplestirmeler iizerinden girdikleri iktidar kavgasinin,
toplumun ortak bir iilkii etrafinda birlesememesinin bir yansimasi oldugunu
belirtmektedir (Beyatli, 2010, s. 8-12; Qaeton, 2025, s. 103). Bu baglamda eser,
bireysel hirslarin toplumsal bir "diigim" yarattigina dair trajik bir farkindalik
sunmaktadir.
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Piyeslerin mekéan ve zaman kullanimina dair bulgumuz, Safaga Dogru eserinde
mekanin dogrudan Kerkiik sokaklar1 olarak secilmesinin, sehrin 6z degerlerini
(Nazh karakteri iizerinden) dis miidahalelere karsi savunulan bir kale haline
getirdigidir. Kaynaklarda yer alan veriler, Irak Tiirkmenlerinin tarihsel siirecte
Kerkiik’ii sadece bir cografi uzam degil, adeta "milli kimligin sarsilmaz kalesi"
ve yasayan bir karakter olarak gordiiklerini dogrulamaktadir (Saat¢i, 2017, s.
172-174). Eserdeki "safak" metaforu, kaynaklarda belirtilen Tirkmenlerin
modern Irak tarihindeki miilksiizlestirme ve kimlik kaybi politikalarina karsi
besledikleri "hiirriyet ve aydmlik gelecek" umuduyla tam bir paralellik
gOstermektedir (Baykal & Jabbari, 2026, s. 141; Jabbari, 2020, s. 854).

Son olarak dil ve flslup iizerine yaptigimiz incelemede ulastigimiz bulgu,
Beyatli’nin hoyrat gibi folklorik unsurlar1 modern tiyatro teknikleriyle
harmanlayarak dilsel bir direnis alan1 olusturdugudur; yazarin akici Tirkgesi
halkin milli suurunu diri tutma islevi gormektedir. Kaynaklardaki bulgular, Irak
Tirkmen edebiyatinda hoyratlarin halkin 6z dili ve kimligiyle olan sarsilmaz
bagmi vurgularken, Tiirkmen aydinlarinin Istanbul Tiirkgesini bir "dilsel direnis"
olarak koruma gelenegine isaret etmektedir (Ozkan, 2009, s. 90-91; Bayatli,
2018, s. 63). Beyatli'nin eserlerinde goriilen bu dil hassasiyeti, literatiirde
belirtilen "milli kimligi muhafaza etme ve edebi mirasi gelecek nesillere tagima"
sorumluluguyla ortiismektedir.

SONUC

Bu c¢alismada, cagdas Irak Tirkmen edebiyatinin ve tiyatrosunun Oncii
isimlerinden Kemal Beyatli'nin “Diigiim” 2010 ve “Safaga Dogru” 2006 adl
piyesleri, Irak Tiirkmenlerinin varolus miicadelesi ve sosyo-politik gergekligi
ekseninde tahlil edilmistir. Incelememiz neticesinde ulastigimiz en temel bulgu,
Beyatli’nin tiyatro sanatin1 sadece estetik bir disavurum araci olarak degil, ayni
zamanda toplumun igsel zaaflarini teshis eden ve dis tehditlere karst milli bilinci
diri tutan bir "uyar kiirsiisii" olarak konumlandirdigidir. Yazarin miihendislik
bilgi ve deneyiminden gelen analitik bakis acisi, dramatik kurgularinda
Kerkiik’iin tarihsel sancilarini ve giincel politik agmazlarini bir "toplumsal
gOzlemevi" titizligiyle islemesini saglamistir.

Calismamizin Diigiim piyesi iizerindeki bulgulari, eserin meta-tiyatro teknigi
vasitasiyla Irak Tirkmen toplumunun "igsel diiglimlerine" odaklandigini
gOstermektedir. Beyatli, bu eserinde herhangi bir dis diismana gerek
kalmaksizin, bireysel hirslarin, koltuk sevdasinin ve statii kavgalarinin bir
toplumu nasil felg edebilecegini alegorik bir dille ortaya koymustur.
Karakterlerin sahne {izerinde kurmaya calistiklar1 "Aslan Kral™ oyununda
birlesememeleri, aslinda toplumun ortak bir milli ilkii etrafinda
kenetlenememesinin trajik bir yansimasidir. Oyunun sonunda dis diinyada
baslayan yangin, kilitli kapilar ardinda birbirini yiyen karakterlerin ge¢ kalmis
farkindaliklarin1 simgelerken; yazarin "kendi diigiimlerinizi ¢0ziin" mesaji,
toplumsal birligin hayatiyetine dair sert bir ikaz niteligi tagimaktadir.
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“Safaga Dogru” piyesine dair elde ettigimiz bulgular ise, yazarin odagini bu kez
"dis tehditlere" ve Kerkiik’iin miilkiyet haklarina yonelttigini belgelemektedir.
Eserin dogrudan Kerkiik sokaklarinda gegcmesi ve 2003 sonrasi isgal atmosferini
yansitmasi, piyese "tarihi bir belge" niteligi kazandirmistir. Nazli karakterinin
temsil ettigi "Kerkiik topragi ve onuru", Coni ve Misel gibi emperyalist figUrler
ile Sirzad ve Hamet gibi yerel is birlikgilerin kusatmasi altindadir. Ancak
Beyatli, bu karanlik tabloda "safak" metaforunu kullanarak direnisin ve umudun
altin1 ¢izmistir. Nazli’nin sahnede tek basina kalarak isgalcileri kovmasi, halkin
milli iradesinin her tiirlii kirli projeden daha gii¢lii olduguna dair sarsilmaz bir
inanci temsil etmektedir.

Dil ve iislup agisindan ulastigimiz bulgu, Kemal Beyatli’nin istanbul Tiirkgesini
bir "yazi dili kalesi" olarak muhafaza ederken, eserin dokusuna serptigi hoyratlar
ve yerel motiflerle 6rnegin, sini-zarf oyunu vb. halkin kiilttirel bellegini sahneye
tasidigidir. Bu tutum, 1918 sonrasi Irak Tirkmenleri icin bir "dilsel direnis"
geleneginin devami niteligindedir. Yazar, agik ve akici iislubuyla segkinlere
hitap eden bir tiyatro dili kurmak yerine, toplumun her kesimine hitap eden,
uyandiran ve diisiindiiren bir lisan1 tercih etmistir.

Kemal Beyatli’nin her iki piyesi de Irak Tiirkmen edebiyatinda hem sanatsal bir
yetkinlik 6rnegi hem de milli bir manifesto olarak kabul edilmelidir. Diigiim ile
toplumun i¢ diinyasindaki "bencillik yangmima" su dokmeye calisan yazar,
Safaga Dogru ile dis diinyadaki "isgal karanligina" karsi hiirriyetin safagini
mijdelemistir. Bu ¢calisma, Beyatli’nin dramatik yapitlarinin, Kerkiik’{in tarihsel
kimligini koruma ve Tirkmenlerin sesini diinyaya duyurma noktasinda
vazgecilmez bir edebi miras oldugunu tescillemektedir.
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